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Streszczenie

Muzyka ze wzgledu na niezwykla sile oddziatywania na cztowieka oraz
swoistg zdolno$¢ wyrazania ekspresji od zawsze wigzala sie ze sferg sacrum.
Juz w Starym Testamencie §piew psalméw byt waznym elementem celebracji
6wczesnych nabozenstw. Spiew liturgiczny cechowala ta prostota, jaka cha-
rakteryzowata formy wokalne starozytno$ci. Formuty melodyczne zapamie-
tywano i przekazywano w tradycji ustnej, za$ utwory liturgiczne wykonywano
w formie melorecytacji, oraz tradycyjnie pojetego $piewu. Wykonywano go
unisono, byt diatoniczny i nie wykazywatl cech enharmonicznych i chroma-
tycznych. Za czaséw krola Dawida wystapit najwiekszy rozkwit $§piewu syna-
gogalnego. Ksztalcono m.in. kantoréw, wyodrebniono chéry, ktérych wokal
stat sie bardziej urozmaicony i naprzemienny. Dla pierwszych chrzescijan
$piew réwniez stanowil wazny $rodek w komunikacji z Bogiem. Chociaz
zakorzeniona w $wiadomosci wiernych tradycja judaistyczna w dalszym
ciggu dominowala zaréwno w obrzedowosci, jak i towarzyszacym jej wyrazie
muzycznym, to rosnaca wiara i przynaleznos¢ religijna powodowaly zmiany
w dotychczasowej estetyce muzycznej. Nastgpit powrot do zrodet. Spiewano
hymny, psalmy i piesni w muzycznie prostych melodiach, przez co uzyskiwa-
no ekspresje tego, co uznawano za najwazniejsze — stowa. Poprzez wspdlne
wystawianie Zmartwychwstatego Chrystusa wierni réznych kultur i narodéw

* Ks. diakon Gabriel Biatomyzy jest uczestnikiem Studiéw III stopnia (doktoranc-
kich) w Wydziale Teologicznym Chrzeécijaniskiej Akademii Teologicznej w Warszawie.
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jednoczyli sie¢ w mysli i modlitwie, czerpiac pocieszenie i duchowa rados¢,
a takze ksztaltujac swa nowg tozsamo$¢ religijna.

Abstract

Music, in the reason of impressive strength of influence to man and spe-
cific ability of expression, was always connected with the sphere of sacrum.
Although in the Old Testament singing psalms was important moment of
celebration of the services in that time. The liturgical singing characterized
this simplicity which characterized vocal forms of ancient times. Melodic
formulas were remembered and transmitted to the oral tradition, but li-
turgical songs were performed in the form of recitation and traditionally
understood singing. It was performed by unison, diatonic and showed no
enharmonic and chromatic characteristics. In the days of king David there
was the biggest flourishing of synagogue singing. Among others, there were
educated singers, distinguished choirs which vocal became more varied and
alternating. Singing was also very important mean in contact with God for
the first Christians. Although Judaic tradition rooted in the consciousness
of the faithful still dominated both of the rituals and the accompanying
musical expression, growing faith and religious affiliation caused changes in
previous musical aesthetics. There took place a return to the sources. There
sung hymns, psalms and songs with simple musical melodies, thus obtained
expression which was recognized most important — words. Through the
common praise of the Resurrected Christ believers of different cultures and
nations were united in thought and prayer, deriving comfort and spiritual
joy and also forming their new religious identity.

W dziejach kultury catej ludzkosci od zawsze istniata muzyka. Jak
pokazuja badania etnograficzne (Schaffer 1983, 17), nie istnieja kultury
pozbawione elementdw tworczosci artystycznej, w tym takze muzyczne;.
Wiaze si¢ z tym fakt, iz cztowiek obdarzony jest dusza, ktora stanowi
pierwiastek i odbicie boskiej chwaly i doskonatosci. To wlasnie dzigki
duszy ludzko$¢ jest zdolna do odczuwania harmonii i piekna wyra-
zonego m.in. w muzyce. Ponadto, umiejetno$¢ styszenia i tworzenia
muzyki sg boskimi darami, dzigki ktérym ludzkos¢ moze by¢ uwazana
za korone stworzenia.

Spiew chronologicznie wyprzedza zaistnienie muzyki instrumental-
nej. Byt pierwszym mozliwym rodzajem tworzenia muzyki w czasach,
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kiedy czlowiek nie potrafil jeszcze budowac instrumentéw. Z tego
wzgledu muzyka wokalna wykazuje pewng wyzszo$¢ nad muzyka in-
strumentalna.

Omawiana sztuka posiada rowniez niezwykla site oddziatywania
na czlowieka, potrafi bowiem oddawac¢ stan jego umystu i odczuwa-
nych emogji. Dlatego tez od zawsze zwigzana byla ze sfera sacrum
(Wilson-Dickson 2007, 13).

Geneza $piewu liturgicznego sigga czaséw Starego Testamentu.
Chociaz ,za dni Mojzesza” istota nabozenstw bylo sktadanie ofiar
(Omutpuenckuit 1998, 15), nalezy zaznaczy¢, iz elementy muzyczno-
-wokalne zajmowaly wazne i poczesne miejsce w tworzeniu catego
rytualnego przebiegu nabozenstwa (por. Ps 150,1-6).

Wiréd wielu réznych ofiar skladanych w Starym Testamencie' $piew
zwigzany byl najbardziej z ofiarg pochwalna, czyli dziekczynna (hebr.
zebahhattodah), gdzie rado$¢ zawarta w melodii i stowach wyrazata
gleboka wizje Boga, Dawcy wszelkiego dobra (Rosik, 2008, 76). Ide¢
zlaczenia ofiary z dzigkczynieniem wyraza psalm ,,Tobie ztoze ofiare
pochwalng i wezwe imienia Pariskiego” (Ps 116,17).

Niekiedy $piew traktowano jako szczegdlna forme ofiary, w randze
wazno$ci sytuowanej zaraz po ofiarach materialnych (por. Ps 22,23-26;
Hbr 13,15).

Ustanowione przez Mojzesza prawo pozwalalo, aby obrzedowi
ofiarniczemu, zwlaszcza w czas $wigteczny towarzyszyt dzwigk trab”.

! 'Wsrdd pozostatych ofiar sktadanych w Starym Testamencie wyrézniamy: ofiary
calopalne (olah) - wyrazajace najwyzsza cze$¢ wobec Boga; ofiary przeblagalne, za
grzechy, czyli oczyszczenia (hattat); ofiary z pokarmow (minhah); ofiary za przestepstwo
(aszam) oraz ofiary pojednania inaczej pokoju (zebahszelamim) — zawsze zwigzane
z ucztg rytualng. Do ofiar pojednania naleza wspomniane wyzej ofiary pochwalne, jak
réwniez ofiary na wypelnienie slubow (neder) i ofiary dobrowolne (nedabah).

? Traby kaplanskie w Starym Testamencie uwaza si¢ za odpowiedniki dzisiejszych
dzwonoéw cerkiewnych. Ich dzwigki zwotywaly wiernych do $wiatyni i alarmowa-
ty trwoge. Nieopodal $wigtyni umiejscowione byly dwie srebrne traby. Jednoczesne
dzwieki obu trab zwolywaly naréd na zgromadzenie, natomiast dzwiek jednej z nich
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Z biegiem czasu praktyka ta przeniosta si¢ na codzienne poranno-wie-
czorne ofiary, by nastepnie przeksztalci¢ si¢ w bardziej rozbudowane
formy wokalno-instrumentalne. Jak podaje wybitny teolog-liturgista,
M.N. Skabaltanowicz, ,,nieopodal stotu ofiarnego stat chor lewitéw z in-
strumentami muzycznymi oraz dwéch kaptanow z trgbami. Kiedy tylko
ofiara zostala ztozona na oltarzu catopalenia, chér lewitéw rozpoczy-
nat spiew psalmow przy akompaniamencie muzyki’ (CxabanmaHoBud
1910, 4). Po zakonczeniu $§piewdw zebrany w $wiatyni nar6éd wolal:
»Amen. Alleluja” (1 Krn 16,6-36; 2 Krn 29,27-29).

Spiew psalméw byt waznym elementem celebracji 6wczesnych na-
bozenstw. Za czaséw kréla Dawida wystapil najwigkszy rozkwit §piewu
synagogalnego. Jak powszechnie wiadomo, wspomniany wtadca oso-
biscie tworzyl wiele psalmoéw, bedac uzdolnionym muzycznie poeta.
Ponadto byt zalozycielem przyswiatynnej szkoty $piewu, w ktérej oso-
biscie uczyl (Wolosiuk 2011, 63). Wylonit on réwniez 4000 wokalistow
i instrumentalistow z liczby 38 tysiecy wszystkich lewitéw stuzacych
w $wiatyni (por. 1 Krn 23,5).

Dawid zapoczatkowal tradycje zaistnienia chéru, grupy $piewakow,
wokalistow, ktdrzy przy akompaniamencie do$¢ rozbudowanego instru-
mentarium chwalili Pana. Tradycja ta przetrwala nawet czasy niewoli ba-
bilonskiej (por. Ezd 2,41; Ne 7,44). Charakteryzowala sie rygorystycznym
podejsciem doboru cztonkéw do poszczegolnych, sprawowanych w niej
funkgji. I tak: potomkowie Jedutuna i Asafa wygrywali melodie na instru-
mentach strunowych (harfy, cytry), potomkowie Hemana na cymbatach,
synowie Koracha byli §piewakami (por. 1 Krn 25,1-7; 2 Krn 20,19).

Chociaz psalmy $piewano przy akompaniamencie instrumentéw,
analizujac podtytuly towarzyszace incipitom wiekszosci utworéw Ksiegi
Psalméw mozna wnioskowac, iz niektore z nich przeznaczono do wyko-
nania a cappella. Przyktadem niech bedzie np. hebr. schir, gr. o7 piesn.

zwolywal jedynie ksiazeta i wodzow oddziatu Izraela. Traby kaptanskie przeznaczone
byly wylacznie do uzytku liturgicznego (Lb 10, 1-10).
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Inne przeznaczono do wykonywania z towarzyszeniem instrumen-
talnym, np. hebr. mizmor, gr. péroc, Yoruoc, psalm. Niekiedy nazwy
te wystepuja facznie, przy czym stowo uzyte jako pierwsze naznacza
przewage danego elementu (wokalnego, badz instrumentalnego) w da-
nym utworze.

Spiew we wspdlnotach starotestamentowych uwazany byt za bardziej
reprezentatywnga forme kultyczng, niz muzyka instrumentalna. Spiewa-
kami mogli zosta¢ jedynie potomkowie Lewiego, zaréwno mezczyzni,
jakikobiety (por. 1 Krn 25,5; Ps 67,26). Uwazano, ze wyslawianie Boga
w $wigtyni przede wszystkim powinno by¢ wyrazane donosnym glosem,
muzyce instrumentalnej przeznaczajac jedynie funkcje wspomagajaca,
element rekreacyjny dla odciazenia glosu $piewajacych lewitow.

Spiew liturgiczny starotestamentowych nabozeristw cechowata pro-
stota, jaka charakteryzowala formy wokalne starozytnosci. Prawdopo-
dobnie formuty melodyczne zapamietywano i przekazywano w tradycji
ustnej (Wolosiuk 2011, 62). Jak podaja zrédla, utwory liturgiczne wy-
konywano w formie melorecytacji, zwanej ekfonetyka® oraz tradycyjnie
pojetego spiewu. Wsrdd wlasciwosci typowo muzycznych, ekfonetyke
cechowalo wysokos¢ tonu i ametrycznos¢ (Schafter 1983, 25), zas $piew
odznaczal si¢ okreslonym rytmem, skalg oraz bardziej lub mniej roz-
winietym stylem melodycznym (ITpasocnasnas Suyuxnonedus 2004,
360). Spiew byt diatoniczny* i nie wykazywat cech enharmonicznych®
i chromatycznych®.

3 Ekfonetyka - (gr. ékpuvnoLc; cs. uTeHre Ha paccies) jest to rodzaj §piewnego
czytania tekstow liturgicznych. Zob. IIpasocnasras Snyuxnonedus 2004, 360.

* Diatonika - zasada oparcia przebiegu muzycznego wylacznie na dzwiekach skal
diatonicznych i modalnych, durowej lub molowej, w przeciwienstwie do chromatyki
(Muzyka 2007, 209).

> Enharmonia - w muzyce starogreckiej interwaly mniejsze od pottonu; w muzyce
nowozytnej wlasciwos$¢ systemu réwnomiernie temperowanego pozwalajaca na rézne
nazywanie i odmienne zapisywanie nutami dzwigkow tej samej wysokosci, tzn. jedna-
kowo brzmiacych przez co nadaje si¢ im inne znaczenie, inng forme harmoniczna, np.
his = ¢ = deses (Muzyka 2007, 237).

¢ Chromatyka - podwyzszanie lub obnizanie ktéregokolwiek ze stopni skali
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Istnieja wszelako badacze np. Sheri Torgrimson, ktérzy twierdza, iz
Zydzi stosowali w swoim $piewie ,,zeslizgujace si¢” interwaly mniejsze
od péttonodw, o specyficznym, trudnym do zapisania rytmie (Wolosiuk
2011, 63). Glosy wysokie nazywane byly halomoth i wyrazaly rados¢, co
znajdywato odzwierciedlenie w wykonaniu, np. psalmu 45. Glosy niskie
wyrazaly smutek i §piewano nimi np. psalm 6 czy 12.

Spiew wykonywano unisono - jednym glosem, co ma odzwiercie-
dlenie w Biblii: ,,kiedy tak zgodnie, wszyscy jak jeden, trabili i spiewali,
tak iz stychac byto tylko jeden glos wystawiajgcy majestat Pana, kiedy
podniesli glos wysoko przy wtorze trgb, cymbatow i instrumentow mu-
zycznych, chwalgc Pana, ze jest dobry i ze na wieki Jego taska, Swigtynia
napetnita sig oblokiem chwaty Pariskiej” (2 Krn 5,13). Wydaje si¢ wiec, iz
zydowska muzyka synagogalna, cho¢ réznorodna, w pierwszym rzedzie
charakteryzowala si¢ dono$nym, grzmigcym charakterem.

Swoista ciekawostke, zaréwno pod wzgledem muzycznym, jak
i liturgicznym stanowifa grupa tzw. ascetow zamieszkujaca tereny Alek-
sandrii, zwana terapeutami. Nie ma jednoznacznych dowoddéw na to,
kim byli oni naprawde. Jedni badacze uznajg ich za zydowska sekte
(Wellesz 2006, 50), inni natomiast twierdza, ze byl to krag ascetycznie
uduchowionych Zydéw - zakonnikéw, ktérzy pod wptywami filozofii
platoniskiej dazyli do jeszcze wigkszego uduchowienia judaizmu; jeszcze
inni badacze dopatruja si¢ w nich przysztych uczniow Apostota Marka
(Ckabanmanosuy 1910, 13).

Wszyscy wszakze sg zgodni co do tego, iz ich idee, obrzedy i zwyczaje
byly w éwczesnych czasach najblizsze chrzedcijanstwu. Filon Aleksan-
dryjski(urodzony ok. 30 roku p.n.e.) we fragmencie De Vita Contem-
plativa opisuje zwyczaje obchodow wigilii wielkich swiat u terapeutow,
a dokladnie ich nietypowe $piewy. Twierdzi on, iz $piewano na dwa

diatonicznej; uzyskiwanie w skali diatonicznej péitonowych odstepow, gdy dzwiek
sasiadujacy byl pierwotnie odlegly o caly ton. W przypadku wprowadzenia odlegtoéci
péttonowych pomiedzy wszystkimi dZzwiekami skali diatonicznej, powstaje skala chro-
matyczna (Muzyka 2007, 175)
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oddzielne chéry z podzialem na mezczyzn i kobiety, potem zas tfaczac
glosy, ,,wysokie tony kobiet mieszajgc z glebokimi tonami mezczyzn w an-
tyfonalnym i naprzemiennym spiewie” (Wellesz 2006, 50). Terapeuci
gromadzili si¢ na calonocnych nabozenstwach polaczonych ze wspélna
uczty. Nabozenstwo zawieralo czytania z Pisma Swietego, $§piewanie
hymnoéw i psalmoéw, a na koniec posilano si¢ positkiem: ,,mfodziericy
przynoszq stol, na ktérym znajdujq sie swiete (tavayéatatov) pokarmy:
chleb z solg i hyzopem” (Ckabammanosuy 1910, 13).

Wraz z przyjsciem na $wiat Chrystusa i gloszeniem przez Niego
Ewangelii nastapily nowe i przelomowe czasy dla calej ludzkosci. Poja-
wienie si¢ chrzescijanistwa miato odzwierciedlenie nie tylko w sposobie
myslenia i postrzegania §wiata 6wczesnych ludzi, ale i ich podejscia do
wyznawanej do tej pory religii.

Aby przedstawi¢ w sposob prawidlowy geneze chrzedcijaniskiego
nabozenstwa w czasach apostolskich, nalezy pamigtac, iz Apostoto-
wie i najbardziej znaczacy cztonkowie cerkwi pierwszych wiekéw byli
Zydami. Mimo ze ich wiara i §wiadomos$¢ religijna odbiegaly juz od
norm starotestamentowych i byly na wskros przesigknigte nowg na-
uka Chrystusa, to jednak modlitwa i obrzadek nabozenstw nie mogty
znaczaco rozni¢ sie od znanych i zakorzenionych w ich swiadomosci
form. Tradycja judaistyczna zdominowala zaréwno obrzedowos¢, jak
i towarzyszacy jej wyraz muzyczny (Cxabammanosnd 1910, 3). Dlatego
uznaje sie, ze nabozenstwo chrzedcijanskie wyrosto na basie starotesta-
mentowej poboznosci pierwszych chrzescijan.

Religijne i duchowe natchnienie, jakie przejawiali Apostotowie i inni
uczniowie Chrystusa po Jego zmartwychwstaniu. Przejawialo si¢ ono
w ich gorliwym, niemal calodziennym przebywaniu w $wiatyni (por.
Ek 24,53).

Gromadzono si¢ na modlitwach zaré6wno w synagogach, jak i w do-
mach. Wierni nieprzerwanie przebywali ,,w nauce Apostotéw i we wspolno-
cie, w tamaniu chleba i w modlitwach” (Dz 2,42). Pod pojeciem ,,Jamania
chleba” rozumie si¢ Eucharystie. Agapy praktycznie od samego poczatku
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nabraly znaczenia liturgicznego, byly nie tylko symbolem zyciodajnej ofia-
ry Chrystusa za nasze grzechy, ale réwniez podkreslaty duchowa jedno$¢
wiernych w zgromadzonej na nabozenstwie wspdlnocie.

Rosngca z biegiem czasu $§wiadomo$¢ i przynalezno$¢ religijna
pierwszych chrzescijan powodowaly, iz dotychczasowe nabozenstwa
synagogalne stawaly sie dla nich niewystarczajace. Niewystarczajace
tez okazalo sie wnetrze synagogi do celebracji nowego ksztaltu nabo-
zenstw. Musiano sie przenies¢ do domow, bazylik wszak jeszcze nie
byto (Dz 12,12).

Czasy apostolskie zaowocowaly rowniez zmianami w uktadzie kalen-
darza liturgicznego. Za najbardziej zauwazalng uzna¢ mozna przeniesie-
nie punktu cigzkosci z szabatu na niedziele i per analogiam, gorliwszego
przezywania niedzieli jako matej Wielkanocy, anizeli Paschy. Wielkanoc
stala sie punktem oscylacyjnym powstawania nowych $wiat liturgicz-
nych, z elementami kultu $wietych Meczennikéw wiacznie.

Pierwsza wzmianke o §wigtowaniu niedzieli znajdujemy w pierw-
szym liscie $w. Pawla do Koryntian, napisanym okoto 58 roku pod koniec
dwuletniego pobytu Apostota w Efezie (trzecia podroz misyjna) (1Kor
16,1.2). W jeden z niedzielnych dni, w czas Pie¢dziesigtnicy zaczeto
obchodzi¢ wkrétce pamigtke Zestania Ducha Swietego, majaca ogromne
znaczenie eklezjologiczne.

Poczatkowo nabozenstwa liturgiczne odprawiano wieczorami jako
swoisty punkt kulminacyjny calodniowego cyklu modlitewnego’. Za
cechy charakterystyczne tej pierwotnej liturgii uzna¢ mozna:

e rozpoczynanie nabozenstwa psalmem;

 litania jako jeden z elementéw celebracji;

7 Podobnie jak w Starym Testamencie wieczér byt najswigtszg i najbardziej mo-
dlitewna pora dnia (wieczorem zaczynaly si¢ takze kolejne dni stworzenia $wiata) i tej
wladnie porze przypisane bylo nabozenstwo o najbardziej podniostym i §wigtecznym
charakterze. W $wigtyni starotestamentowe;j ,,ofiara wieczorna” (Ps 140,2) byla $wietsza
i bardziej podniosta niz poranna (dowodem jest np. wieczorne zapalanie §wiecznikéw
w $wiatyni).
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e brak kanonu;

czytanie pelnych tekstéw z Pisma Swietego (zaréwno Ewangelii,

jak ilekcji apostolskich)?;

«  wystepowanie Modlitwy Panskie;j.

Podobnie jak Zydzi, pierwsi chrzescijanie modlili si¢ trzy razy w cig-
gu dnia: rano (podczas Pigédziesiatnicy Apostolowie gromadzg si¢
wraz z wiernymi w czasie godziny trzeciej (Dz 2,15), tj. o dziewiatej),
w potudnie (Apostot Piotr odmawial modlitwy w domu okolo godziny
szostej (Dz 10,9), tj. dwunastej) i wieczorem (apostolowie Piotr i Jan

»wchodzili do $§wigtyni na modlitwe o godzinie dziewiatej” (Dz 3,1),
tj. osiemnastej) (Iymmnesckuit 1902, 18).

Jak wcze$niej wspomniano, modlitwa miala ogromne znaczenie
w zyciu 6wczesnych chrzescijan. Podkreslata m.in. niemoc czlowieka
wobec Boskiej potegi i wszechmocy. Byla ona rozmows z Bogiem, za-
wierata zaréwno prosby, jak i dziekczynienie. Jak podaja Zrédta, mogty
by¢ to zaréwno modlitwy zaczerpniete z tradycji Zydowskiej, jak tez
nowo stworzone chrzescijanskie formy modlitewne. Czgsto $piewano
réwniez psalmy (Cxabammanosuy 1910, 17).

O spiewie w okresie I wieku chrzescijanstwa wspomina w swoich
listach Apostol Pawel. We liscie do Efezjan (Ef 5,19) zaleca on, aby
wierni przemawiali do siebie ,,psalmami i hymnami, i pie§niami petnymi
ducha, $piewajac i wystawiajac Pana w waszych sercach” Podobna rade
zawiera réwniez list do Kolossan (Kol 3,16). Tak wiec apostol Pawet
uwazal muzyke za wlasciwy srodek oddawania czci Bogu. Ponadto, na-
lezy zwroci¢ uwage, iz Apostol méwi o $piewaniu Panu ,,w swoim sercu”
(wg $w. Jana Chryzostoma ,,z serca’), czyli nie ma na mysli §piewu dla
przyjemnosci, lecz wyrazanie prawego i pelnego cnoty stanu umystu
(Wellesz 2006, 47).

8 Za czasow apostolskich, jeszcze przed spisaniem ksiagg nowotestamentowych
miejsce czytan zajmowaly Zywe kazania samych Apostotéw oraz ich ucznidw.
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Apostol Narodéw rozroéznia trzy rodzaje wykonywanych wowczas
form wokalnych: psalmy, hymny i piesni (Ef 5,19; Kol 3,16). Spiew
psalmow, jak wezesniej wspomniano, zaczerpnigto z tradycji Zydowskiej,
a $wiadczy o nim apostol Jakub (5,13)w swoim liScie powszechnym:

sjest ktos rado$nie usposobiony? Niech $piewa hymny!” (Yeilatw).

Ponadto Apostotowie w swoich listach o wiele czesciej powoluja si¢ na
Ksiege Psalmoéw, niz na inne Ksiegi Starego Testamentu (Hukonbckmit
1994, 111).

Praktyka $piewu psalmodycznego byta wiernym odzwierciedleniem
tradycji judaistycznej (Kepn 1999, 39): kantor® spiewal psalm, a wspdl-
nota (lud) odpowiadata po kazdym wersie wstawiong do tekstu fraza'.
Oczywiscie wykonanie uzalezniano od charakteru swigta i przepisu
liturgicznego, zwigzanego z danym elementem nabozenstwa - od prostej
recytacji po wyrafinowang melizmatyke (Wellesz 2006, 50).

Pod pojeciem hymnoéw (Ouvog) Apostot Pawet rozumie utwory, kto-
rych pierwotnym celem byto wychwalanie Boga. Podobnie jak melore-
cytacja psalmow, Spiew hymnow byt gleboko zakorzenionym zwyczajem
religijnym w praktyce $wiatyni i synagogi. Co za tym idzie, hymny, byly
bardzo dobrze znane pierwszej generacji chrzescijan.

Utwory modlitewne okreslane mianem pie$ni ((61) posiadaly ra-
dosny charakter i podobnie jak psalmy i hymny wywodzity sie z tra-
dycji zydowskiej. Jak podaja zrédla, do najwazniejszych z nich zalicza
sie piesni Alleluja. To wlasnie o nich pisal apostol Pawel, okreslajac je

»piesniami pelnymi ducha” (Wellesz 2006, 56). Nalezy zauwazy¢, iz he-
brajskie stowo ,,alleluja” nie zostalo przetlumaczone ani przez Kosciét
grecki, ani facinski, by¢ moze po to, by jak najmocniej wyeksplikowa¢
jego hebrajskie pochodzenie.

® Kantor - (cs. kanonapx; hebr. chazzan) kierujacy §piewem wiernych; w koscio-
tach chrzescijaniskich duchowny (pdzniej osoba swiecka) wykonujacy partie solowe, np.
wersety w psalmach, antyfonach i responsoriach; w synagodze byl to $piewak, solista
prowadzacy zbiorowe modly (zob. Muzyka 2007, 375).

1 Konstytucje Apostolskie, 69-70.
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Wspolczesnie wysuwa si¢ przypuszczenia, iz $w. Pawel nie miat na
mys$li wyraznego rozréznienia pomiedzy psalmem, hymnem, a pie$nia,
lecz stosowal je zamiennie i synonimicznie. Jednakze nalezy wzia¢ pod
uwage fakt, iz pierwsi czytelnicy listu byli dobrze obeznani z éwczesna,
jeszcze synagogalng praktyka liturgiczna, ktéra dobrze odrézniala za-
sugerowane przez Apostola niuanse. Sugestia synonimicznosci powyz-
szych utworéw wywodzi si¢ ze zrédel patrystycznych z czasow, kiedy
chrzescijanie nie uczestniczyli juz w nabozenstwach zydowskich, lecz
zaczeli uklada¢ hymny i piesni wzorowane na psalmach i kantykach
(Wellesz 2006, 47-48). Nalezy mie¢ jednak $wiadomos¢, iz z muzycz-
nego punktu widzenia nie mozna rozrézni¢ w sposéb definitywny tych
trzech typow utworow.

Psalmy mogly by¢ zaréwno recytowane, jak i §piewane w prostych,
badz bardziej ztozonych melodiach, zaréwno wykonywane solowo, jak
i naprzemiennie przez chéry. Podobnie hymny, mogty by¢ prostymi
sylabicznymi piesniami, ale i utworami o bogatym zdobnictwie. Za$
piesni duchowe przewaznie wykazujace podobienstwo do bardziej roz-
winietych hymnéw §piewanych, np. podczas $wiat, bywaly réwniez zdo-
bione tak bogato, Ze stowa podlozone pod dlugie grupy melizmatyczne'
przestawaty by¢ zrozumiale (Wellesz 2006, 57).

W odroéznieniu od wezesniejszych praktyk $wigtynnych, w pierw-
szych wspolnotach chrzescijanskich nie istnialo pojecie choru, a re-
cytacja i §piew utwordw liturgicznych znajdowal sie w gestii catego
zebranego ludu (Alfiejew 2009, 139-140). Taki stan rzeczy byt zaréwno
wynikiem braku odpowiedniej ilosci przeszkolonych muzykéw, jak
i nowego podejscia do estetyki liturgicznej: prostota miata zastapic
wyszukanos¢, by w ten sposob uzyskac ekspresje tego, co uznano za
najwazniejsze — stowa.

Aby nauczy¢ wspdlnote chrzescijanska $piewu, wybierano

' Melizmat - figura melodyczna $piewana na jednej sylabie, obejmujaca dwa lub

wigcej dzwigkow; bogata melizmatykg charakteryzuje si¢ chorat gregorianski, a zwlasz-
cza muzyka orientalna (Muzyka 2007, 465).
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nawrdconych lektoréw i kantoréw synagogalnych (Wellesz 2006, 48).
Ich obecnos¢ umozliwita nie tylko wprowadzenie $piewu antyfonalnego
i psalméw $piewanych przez soliste z responsorialnymi odpowiedziami
kongregacji, ale przyczynila si¢ do pézniejszego, ponownego wyodreb-
nienia si¢ chéru, ktéry mial by¢ niejako reprezentantem w odniesieniu
do calej spotecznosci wiernych.

Na szczegdlne wyrdznienie zastuguje niezwykly, a w pierwszych wie-
kach niezwykle rozpowszechniony, dar méwienia jezykami zwany glo-
solalig'?. Jak podaja zr6dta, mowa 0s6b obdarzonych tym charyzmatem
skladata si¢ z potaczonych i nierozerwalnych ze sobg dzwigkéw (Apostot
Pawel poréwnuje ja do dzwigkow trab (Cxabammanosny 1910, 24)) lub
tez wyspiewywanych w ekstatyczny sposob stow, a nawet ledwie styszal-
nego modlitewnego szeptu (por. 2 Kor 14,2). Nalezy zauwazy¢, iz termin
glosolalia wywodzi sie od greckiego stowa yAwoow, tj. jezyk, (dZwigk sam
w sobie), a nie Adyog - stowo, orez mysli. Apostot Pawel méwi wprost, iz
ludzie obdarzeni tym darem wyspiewywali ,,stowa’, chociaz w wigkszosci
niezrozumiate dla stuchaczy. Poréwnywat on ich z glosno grzmigcymi
trabami i cymbatami. Te ostatnie muzyczne poréwnanie, niejednokrot-
nie wykorzystywane przez Apostotdw, dalo poczatek mysli, iz glosolalia
stanowi réwniez pewien rodzaj $piewu (Cxabamnanosuy 1910, 24).

Potwierdzajg to fakty, iz wszystkie okreslenia Apostota Pawla doty-
czace glosolalii, moga mie¢ réwniez sens muzyczny:

«  pojeciem yAwoow (jezyk) okre$lano dawniej korpus fletu;

o przezstowo rodzaj (yévn) (w glosolalii odnoszace sie do r6znych

12 Glosolalia - méwienie jezykami (yAwooo - jezyk; Aaréw — méwic) jest to chary-
zmat, dar Bozy objawiajacy sie wypowiadaniem w stanie religijnego uniesienia niezro-
zumialych dla stuchaczy dzwiekéw. W Nowym Testamencie o glosolalii wspominajg
Dzieje Apostolskie (Dz 2,4; 10,46; 19,6), listy Apostota Pawla (1 Kor 12,30; 13,1; 14,2.39),
a takze Ewangelia (Mk 16,17), w ktorej Jezus Chrystus obiecuje uczniom, iz beda moéwi¢
jezykami. Apostol Pawel okresla ten dar jako najmniejszy ze wszystkich daréw. Glosolalig
mozemy podzieli¢ na: méwienie jezykami istniejagcymi (np. w dniu Pieédziesiatnicy,
gdzie kazdy z cztonkéw przybyltych narodéw styszat swoj dialekt [Dz 2]) oraz méwienie
jezykami niezrozumialymi, tzw. ,,anielskimi” (1Kor 13).
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»rodzajow jezykéw” w jakich przemawiano), rozrézniamy w mu-
zyce klasycznej rodzaje skal, tj. diatoniczng, chromatyczng i en-
harmoniczna®;

» wefragmencie Pierwszego listu do Koryntian ,,lecz wy starajcie si¢

o wigksze dary, a ja wam wskaze droge jeszcze doskonalszg” (por.
1 Kor 12,31) stowo ,,droga” (686c) oznaczata dawniej w muzyce
przejscie z jednego do drugiego tonu;

«  wwyzZej wymienionym fragmencie zawarta jest takze hiperbola

~wskaze droge jeszcze doskonalszg’, czyli nadzwyczaj doskonala
(ka®  UmepPoAny), a hiperbolg dawniej nazywano tetrachord
na piatej najwyzszej strunie gitary (Ckabanmanosiy 1910, 25).

Oczywiscie opisywane okreslenia moga posiada¢ znaczenie jedynie
dostowne, jednakze duza zbiezno$¢ terminologiczna zastuguje tu na
szczego6lng uwage.

Spiewy liturgiczne byly od samego poczatku chrzescijafistwa inte-
gralng czescig nabozenstw, a ich rozwdj wiazal sie $cisle z rozwojem
samej liturgii. Wraz z gloszeniem Ewangelii przez Apostotéw i eks-
pansja chrzescijanstwa na tereny Cesarstwa Rzymskiego, nabozenstwa
wzbogacaly sie 0 nowe tresci, a funkcjonujacy jeszcze wtedy $piew
synagogalny asymilowal tendencje muzyczne charakterystyczne dla
chrystianizowanych ludéw. Szczegélnie wazna role odegraly wplywy
greckiej muzyki ludowej i jej filozofia, ale nie mniejsze znaczenie miaty
takze muzyka syryjska, arabska, a nawet pochodzaca z terenéw Cesar-
stwa Zachodniorzymskiego. Spiew dla pierwszych chrzescijan stanowit
wazny srodek w komunikacji z Bogiem. Poprzez wspolne wystawianie
Zmartwychwstalego Chrystusa wierni réznych kultur i narodéw jed-
noczyli sie w mysli i modlitwie, czerpigc pocieszenie i duchowa radosc¢,
a takze ksztaltujac swa nowa tozsamo$¢ i przynaleznosc religijng. Nalezy
jednak pamietaé, iz poczatki chrzescijanskiego $piewu sg spuscizng

3 Podany termin jest bardziej przynalezny do terminologii muzycznej ze wzgledu

na to, iz w pierwszych wiekach chrzeécijanstwa nie stosowano kwalifikacji odnoszacej
si¢ do jezykow.
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tradycji zydowskiej Synagogi i wraz z muzyka grecka i orientalng
wytworzyly podwaling pod rozwdj pdzniejszej muzyki liturgicznej
Cesarstwa Bizantyjskiego.
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