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Streszczenie

Omowienie genezy repertuaru muzyKki liturgicznej Kosciota Starokatolickie-
go Mariawitéw w RP w kontekscie kultury muzycznej Cerkwii prawostaw-
nej. Autor przedstawia skrotowo proces ksztaltowania sie tego repertuaru
oraz wskazuje obszary dziedzictwa muzycznego chrzescijaniskiej Europy,
z ktérych korzystali redaktorzy $piewéw mariawickich. Opisana zostaje
takze struktura formalna gtéwnych kompozycji mszalnych. Na podstawie
analizy poréwnawczej partytur archiwalnych z parafii mariawickich oraz
wybranych zbioréw wschodniostowianskiej muzyki cerkiewnej, autor arty-
kutu wskazuje $piewy, ktorych warstwa muzyczna postuzyta w opracowaniu
kilku mszy i innych §piewéw liturgicznych.

Abstract

The subject of this article is a genesis of the liturgical music repertoire of
the Old Catholic Mariavite Church in the Republic of Poland in the context
of the Orthodox Church’s musical culture. The author briefly presents the

1

Mgr Bartlomiej Stojewski, doktorant Wydziatu Teologicznego Chrzescijanskiej
Akademii Teologicznej w Warszawie.



726 Barttomiej Stojewski

process of creating this repertoire and highlights the extent of European
musical heritage that the editors of Mariavite chants were using. The text
and formal structure of main mass compositions are also described. On the
basis of a comparative analysis of archival scores from Mariavite parishes
and selected collections of East Slavonic orthodox music, the author points
out those chants whose musical layer served in the scoring of several masses
and other liturgical chants.

1. Ksztaltowanie kanonu $piewow na potrzeby liturgii
mariawickiej

Mariawici, po wykluczeniu z Kos$ciola Rzymskokatolickiego
w 1906 r., zapoczatkowali intensywne dzialania, organizujac wiele sfer
przyszlego zycia parafii nalezacych do nowopowstalej wspolnoty. Kapta-
ni dbali o ozywienie duchowosci wiernych i ich aktywnej dzialalnosci
w sferze liturgicznej, kulturalnej i spotecznej. Juz podczas pierwszej
Kapituly Generalnej Kaptanéw Mariawitow w 1907 r. podjeto decy-
zj¢ o wprowadzeniu jezykéw narodowych do wszystkich nabozenstw
liturgicznych, w tym Ofiary Mszy $w.”. Bylo to podyktowane troska
duszpasterska o lud, ktéry w znacznej mierze nie rozumiat faciny, a co
za tym idzie, istoty przekazywanych przez liturgie prawd wiary. Same
ksiegi liturgiczne przejeto z Kosciota Rzymskokatolickiego i zmodyfi-
kowano w celu uwydatnienia w treéci nabozenstw i obrzedow czci dla
boskiej Eucharystii i Najswietszej Maryi Panny — kwestii najistotniej-
szych w pobozno$ci mariawickiej (wigcej w: Luczak 2006, 20; Mames
2009, 177-181.184-202).

2 I Kapitula Generalna Kaptanéw Mariawitow odbyta sie 10.10.1907 r. w kaplicy
mariawickiej przy ul. Inzynierskiej 5 w Warszawie. Podjeta decyzja o wprowadzeniu
jezykéw narodowych do mszy $w. nakladata na kaptandw i siostry ogrom pracy zwia-
zany z ttumaczeniem i drukowaniem mszaléw. Cho¢ pierwsza Msza $w. odprawiona
w jezyku polskim byta pasterka w kaplicy Sidstr Mariawitek w Pfocku w Boze Narodze-
nie 1907 ., to jezyki narodowe weszly do powszechnego uzytku we mszy $w. pozniej:
j. polski w Wielkanoc 1908 r., j. litewski w Boze Cialo 1908 r., z czasem takze j. fotewski
i ukrainski (doktadne daty nieznane) {Mames 2009, 176-177}.
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Do zaistniatych zmian w nabozenstwach réwnolegle musialy do-
stosowac si¢ dotychczasowe tradycje muzyczne. Przed Kapitulg z 1907
roku $piew w o$rodkach mariawickich, znajdujacych si¢ w przewa-
zajacej czesci w niewielkich miejscowosciach, prawdopodobnie nie
réznit si¢ od zwyczajow muzycznych zaniedbanych wiejskich parafii
rzymskokatolickich z przetfomu XIX i XX w.>. Wraz z wejsciem jezyka
polskiego do uzytku nalezalo ustali¢, w jaki sposéb powinno sie reali-
zowa¢ dotychczasowe $piewy lfacinskie. Dotyczylo to zaréwno tresci
przeznaczonych dla celebranséw, jak i chéréw. Zadania tego podjat sie
o.bp Roman M. Jakub Prochniewski*, opracowujac wielogtosowe msze,
nieszpory czy motety (Sledziewski 1913, 122). Nad harmonizacja pie$ni
koscielnych na cztery glosy czuwata s. M. Salomea Elszyk® oraz niekto-

> Wigcej nt. stanu muzyki w rzymskokatolickich diecezjach polskich na przetomie
XIX i XX w. m.in. w: Wit 1980, 233-273; Olszewski 1996; Lelen 2001.

*  Bp Roman M. Jakub Préchniewski, ur. 29.02.1872 w Werbkowicach k. Hrubie-
szowa, zm. 13.02.1954 w Plocku. Byl absolwentem seminarium duchownego w Lublinie
(0d 1895 r. profesorem tegoz seminarium) oraz Cesarskiej Rzymskokatolickiej Akade-
mii Duchownej w Petersburgu. Do Zgromadzenia Kaptanéw Mariawitow przystapit
w 1896 r. W 1907 r. wybrano go na Wikariusza Generalnego Ko$ciola Mariawitow,
a w 1910 w Lowiczu konsekrowano na biskupa. W latach 1945-53 petnit funkcje Bi-
skupa Naczelnego. Byl jednym z najblizszych wspotpracownikéw Mateczki oraz jej
spowiednikiem. Przy parafii katedralnej w Plocku zalozyt i kierowal czterogltosowym
chérem meskim, a do ostatnich lat zycia wykltadat $piew w mariawickim seminarium
duchownym przy Swiagtyni Milosierdzia i Mitosci (Mames 2009, 183; Rybak 2011, 177).

> S, Maria Olimpia Matylda M. Salomea Elszyk, ur. 26.03.1872 w Warszawie,
zm. 16.03.1958 w Plocku. Pochodzita z muzycznej rodziny Elszykow. Jej rodzice uczyli
w konserwatorium w Wilnie, kuzyn Wactaw byl za§ znanym dyrygentem operowym
i operetkowym. Sama takze odebrala profesjonalne wyksztalcenie muzyczne. W Zgro-
madzeniu Si6str Mariawitek s. M. Salomea zajmowata si¢ opracowywaniem $piewnikow
z mszami i pie$niami wielogtosowymi, m.in. dla ptockiego chéru sidstr. Znana jest tez
jako kompozytorka piesni choralnej pt. ,,Z nami jest Bog”. Pod okiem s. M. Salomei
inne siostry zakonne uczyly si¢ §piewu i gry na fisharmonii, aby z czasem obejmowac
stanowisko organistek w wielu parafiach mariawickich. Ostatnig i jednoczesnie najpil-
niejszg uczennicg s. M. Salomei byla s. M. Serafina Boruc (tj. Pelagia Jaworska), obecna
organistka parafii mariawickiej w Lodzi. (Jaworska 2000, 5-6; Jatosiniski, Stojewski 2018,
32. 34; Golebiowski 2019, 43).
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rzy kaptani, m.in. M. Bazyli Furmanik® (Mames 2015, 73). Dodatkowo
s. M. Salomea, wlasnorecznie przepisujac i korygujac niektore partytury,
przyczynila sie do stworzenia w chérze Swiatyni Mitosierdzia i Mitosci
pokaznej biblioteki utworéw choéralnych, obejmujacych spiewy na caty
rok koscielny (Jaworska 2000, 6). Do czaséw obecnych nie zachowat si¢
jednak komplet spisanych zeszytéw nutowych.

Na podstawie zbioréw muzycznych ze Swigtyni Milosierdzia i Mi-
tosci w Plocku i innych parafii’, gdzie cze$¢ partytur przetrwala zawie-
ruche IT wojny $wiatowej, a takze wspdltczesnego wykonawstwa, mozna
wnioskowa¢, ze kompozytorzy mariawiccy opracowujac kanon $pie-
wow, postanowili oprze¢ sie na czterech filarach, ktérymi byty: chorat

¢ Kapl. Adam M. Bazyli Furmanik, ur. 1870 w Maciejowicach zm. 28.08.1957
w Minsku Mazowieckim. Wychowywat sie w rodzinie o tradycjach muzycznych. Jego
brat, Jozef, byl znanym kompozytorem ruchu cecylianskiego oraz organistg katedry
rzymskokatolickiej w Saratowie (1886-1900) i parafii $w. Aleksandra na Placu Trzech
Krzyzy w Warszawie (1900-1944). Przyszly kaplan M. Bazyli wstapil do seminarium
rzymskokatolickiego w Warszawie, gdzie p6zniej objal funkcje nauczyciela muzyki i $pie-
wu koscielnego. Za przynaleznos$¢ do mariawityzmu odsuwany byt przez zwierzchnikow
od $rodowiska warszawskiego na wikariat do parafii w Lesznie, p6zniej w Szymanowie.
W 1906 zostal proboszczem formujacej si¢ parafii mariawickiej w Lesznie, gdzie przy-
czynil si¢ do zalozenia orkiestry detej (w 1908 r.). Aktywnie dziatal na rzecz rozwoju
muzycznego parafii mariawickich takze jako redaktor ,Wiadomosci Maryawickich”.
Organista J6zef Sledziewski z Wisniewa wspomina go na famach tego czasopisma jako
‘wielkiego mito$nika $piewu koscielnego. Kapt. M. Bazyli Furmanik mogt by¢ jednym
z redaktoréw dziatu ,Muzyka i $§piew u Maryawitéw” obecnego w kilkunastu numerach
sWiadomosci Maryawickich” z lat 1913 i 1914. (Golebiowski 2016, 13-28; Sledziewski
1913, 122).

7 Wykorzystane w tym artykule dane oparte s3 o nieskatalogowane zrédta nutowe
zachowane w Kapitularzu Swiatyni Mitosierdzia i Mitosci w Plocku (dalej: SMiM-Kapit.),
chérach parafii Koéciota Starokatolickiego Mariawitow w: Ceglowie (dalej: Ceg.-Chor),
Lublinie (dalej: Lub.-Chér), Nowej Sobotce (dalej: N.Sob.-Chér), Plocku (dalej: SMiM-
-Chér), Strykowie (dalej: Str.-Chor); Zarnéwee (dalej: Zar.-Chér) oraz odpisach 6-ciu
mszy $w. i pie$ni na caly rok koscielny, dokonanych i udostepnionych autorowi tego
artykutu przez Stanistawa Jalosinskiego, organiste parafii mariawickiej w Lodzi, ktory od
lat 60-tych do 90-tych XX w. kompletowal i kopiowat rekopisy ze Swigtyni Mitosierdzia
i Milosci oraz innych placéwek (dalej: Jatosinski).
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gregorianski, polifonia w stylu palestrinowskim — kompozytoréw wto-
skich® oraz cecylianistow’, wieloglosowe wschodniostowianskie spiewy
cerkiewne, a takze ludowe katolickie piesni koscielne. Choral grego-
rianski utrzymano we wszystkich $piewach kaptanskich, diakonskich
i subdiakonskich, odpowiedziach ludu we mszy sw. i innych nabo-
zenstwach, psalmodii, kantykach nabozenstw brewiarzowych, wybra-
nych antyfonach i hymnach okresu Wielkiego Tygodnia, Uroczystosci
Zmartwychwstania Panskiego i Bozego Ciala, w gtéwnych hymnach
koscielnych'® oraz we wszystkich §piewach zatobnych'. Utwory wielo-
glosowe, pochodzace zaréwno z nurtu zachodniego jak i wschodniego,
wykorzystano przy opracowaniu $piewow statych i zmiennych mszy $w.,
,Liturgii (Mszy $w.) Maryawickiej Jubileuszowej ' oraz w wybranych

8 Styl palestrinowski w tworczo$ci muzycznej promowany byt przez Kosciot

Rzymskokatolicki po Soborze Trydenckim, a reprezentowany byt gléwnie przez kom-
pozytoréw szkoly rzymskiej. W okresie baroku zwany byl takze stile oservato, stile
romano albo stile antico. W mszach mariawickich znajduja si¢ liczne motywy muzyczne
autorstwa przedstawicieli tego stylu, m.in. samego G.P. da Palestriny, C. Cascioliniego,
L. da Viadany, C. de Zacharii.

®  Cecylianizm, wywodzacy swoja nazwe od zalozonego w 1868 r. Towarzystwa
Cecylianskiego [Allgemeiner Cicilienverein] oraz §w. Cecylii, patronki choréw i muzy-
kow koscielnych, byt ruchem dzialajagcym preznie w II pol. XIX wieku i I pol. XX wieku.
Poczatkowo rozwijal sie w krajach niemieckich, skupiony wokél tegoz Towarzystwa,
zrzeszajacego teoretykow, kompozytoréw i duchownych dazacych do odnowy muzyki
koscielnej w oparciu o wskazania Stolicy Apostolskiej. Z czasem rozszerzyl si¢ na inne
kraje Europy Zachodniej, a takze ziemie polskie pod zaborami, gléwnie za sprawa
dzialalnosci ks. Jézefa Surzynskiego, zwanego ‘polskim Palestring. Wiecej o poczatkach
i rozwoju tego ruchu w Europie i Polsce w: Tyrata 2010, 29-53.62-83.

1 Hymn $§. Ambrozego i Augustyna (,,Ciebie Boga chwalimy”), Hymn do Ducha
Swietego (jeden z wariantéw), hymny §w. Tomasza z Akwinu $piewane podczas blogo-
slawiefistwa Przenaj$wietszym Sakramentem, tj. ,O Przenaj$wietsza Hostia” i ,,Przed
tak wielkim Sakramentem”.

1 Czesci $piewane mszy $w. zalobnej, obrzedéw pogrzebowych oraz oficjum za
zmartych.

12, Liturgia (Msza $w.) Jubileuszowa’/,,Msza §w. Apostolska’/,,Msza $wieta wedlug
obrzadku St-Kat Ko$ciota Mariawitéw” — sg to rozne nazwy okreslajace w istocie jeden
obrzadek liturgiczny, stworzony przez bp. M. Jakuba Prochniewskiego w latach 1920-
1943 w oparciu o rézne liturgie wschodnie i zachodnie. Zachowany jest on w kilku
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hymnach i antyfonach, takze podczas nabozenstw okresu Wielkiego
Tygodnia. Ponadto $piew polifoniczny stosowano niegdy$ w uroczystych
nieszporach, a do dzi$ realizuje si¢ w ten sposob psalmy jutrzni wiel-
kanocnej i bozonarodzeniowej, wykonujac w poszczegoélnych wersach
na zmiang wielogltosowe recytacje i tony psalmowe'?. Melodie ludowe
znalazly stale miejsce w liturgii w §piewach procesyjnych, improperiach'
z Wielkiego Pigtku, niektérych sekwencjach mszalnych, hymnach bre-
wiarzowych oraz piesniach przy rozpoczeciu i zakonczeniu nabozenstw
z wystawieniem Przenaj$wietszego Sakramentu'.

Wisrod repertuaru wieloglosowej muzyki sakralnej Kosciofa Staro-
katolickiego Mariawitéw znakomita wigkszo$¢ odniesien i cytatow ze
$piewow prawostawnych pojawia si¢ w cyklach mszalnych oraz ,,Liturgii
Jubileuszowej”. Wynika to z faktu, ze najwiekszy, a by¢ moze wylaczny
wplyw na pierwotny ksztalt tych dziet' miat sam biskup Préchniewski.

rekopisach i odbitkach w niektorych parafiach mariawickich oraz zbiorach prywatnych
(Mames 2009, 195-199; Wis.-A. a).

* Taki sposob wykonywania psalmodii byl bardzo popularny po Soborze Trydenc-
kim i w czasach reformy cecylianiskiej. W okélnikach biskupéw o muzyce koscielnej
i listach papieskich (m.in.: Pius X 1903 {IV, 11b}) wskazywano te metodg jako jedna
z mozliwosci §piewania uroczystego oficjum. Ponadto, w okresie renesansu powstawalo
wiele zbioréw obejmujacych niezwierajace tekstow gregorianskie melodie psalméw lub
Magnificat z towarzyszacymi im falsibordoni, tj. wieloglosowymi recytatywami, opartymi
na konkretnych modi. Taka technika kompozytorska postugiwali si¢ tez w niektérych
dzietach kompozytorzy cecylianscy.

" Improperia [Skargi] - antyfony $piewane na zmiane z Trisagionem podczas
uczczenia Krzyza $w. w liturgii Wielkiego Piatku. Ich treécig sg wyrzuty Jezusa do zydow,
posiadajace staly refren: ,Ludu moéj ludu, cézem ci uczynit... [Popule méus, quid féci
tibi...]".

'* Wystawienie Przenaj$wigtszego Sakramentu w Kosciele Starokatolickim Mariawi-
tow towarzyszy wiekszo$ci mszy $w., z wylaczeniem mszy $w. za dusze zmarlych; niesz-
porom - kiedy sa wspolnie $piewane przez zgromadzenie parafialne; prawie wszystkim
nabozenstwom paraliturgicznym, w szczeg6lnosci wspdlnej i indywidualnej adoracji
Przenajé$wigtszego Sakramentu, w zaleznosci od parafii - calodziennej lub calodobowej
(tygodniowej, miesiecznej i w czasie Triduum Paschalnego).

16 Inicjatami bp. Préchniewskiego opatrzone sg zrédta: SMiM-Kapit. a., SMiM-
-Kapit. b.
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Jego osoba jest tutaj o tyle istotna, Ze w pamieci kaptanéw i ludu maria-
wickiego zachowalo sie $wiadectwo o jego fascynacji liturgiami chrze-
$cijan wschodnich (Mames 2009, 183). Zainteresowanie to mogto by¢
ewokowane jeszcze w czasach dziecinstwa spedzonego niedaleko Hru-
bieszowa, na styku kultur Wschodu i Zachodu, a dodatkowo rozbudzone
na studiach teologicznych w Cesarskiej Rzymskokatolickiej Akademii
Duchownej w Petersburgu. Ponadto wlaczenie melodii cerkiewnych do
kanonu $piewdéw mariawickich stanowi¢ moglo swego rodzaju inkultu-
racj¢ w gloszeniu oredzia o Dziele Wielkiego Milosierdzia zréznicowanej
etnicznie i wyznaniowo ludnosci wschodnich czesci dwczesnego Kro-
lestwa Polskiego oraz innych ziem Imperium Romanowoéw. Krytyczne
wzgledem mariawitéw publikacje, z przelomu pierwszego i drugiego
dziesieciolecia XX wieku byly jednak zgota innego zdania i w $piewach
tych widzialy raczej oznake rychtego zlania si¢ nowego ruchu z rosyjska
Cerkwig prawostawna (Gajkowski 1911, 95Y7).

2. Struktura formalna partytur mszy mariawickich.

Przedstawienie melodii, ktére znalazly swoje odzwierciedlenie w re-
pertuarze mszalnym Kosciola Starokatolickiego Mariawitéw, wymaga
wczesniejszego wspomnienia o zawarto$ci samych partytur. Na repertu-
ar ten sklada si¢ 7 mszy, skomponowanych pod koniec pierwszej dekady
XX wieku - pierwsza na uroczystos¢ Zmartwychwstania Panskiego
1908 r. (SMiM-Kapit. c.), ostatnia na konsekracje biskupéw Romana
M. Jakuba Prochniewskiego i Leona M. Andrzeja Gotebiowskiego, ktora
miata miejsce 4 wrzesnia 1910 r. w Lowiczu (SMiM-Kapit. d.)**. Cho¢
mamy do czynienia de facto z siedmioma dzietami, to sa one ponu-
merowane od I do VI, przy czym numer III zdublowany jest w dwoch

7" 'W pracy Gajkowskiego cytowane jest czasopismo rosyjskie ,,Bratskaja Biesieda’,
nr 22-24/1908, ktére w artykule ,Tscheres Mariavistwo” zauwaza wykorzystanie melodii
kompozytoréw rosyjskich w §piewach mariawitow.

18 Z tytulu tej partytury nie wynika jasno, czy jest to utwdr dedykowany biskupowi
Préchniewskiemu, czy tez odpis jego wlasnego dzieta, przekazany mu jako upominek.
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kompozycjach. Na potrzeby tego artykulu roboczo nazywam je ,Msza
III” (zrodta: Jatosinski 1969a; Ceg.-Chor. a; Ceg.-Chor. b; N.Sob.-Chor.
a; N.Sob-Chér. b; SMiM-Chor. a; SMiM-Chér. b; Zar.-Chor. a) oraz
»Msza III bis” (Zar.-Chér. b).

Mariawickie cykle wieloglosowych $piewow mszalnych skladajq sie
z 14 czgsci, przy czym niektdre z nich moga posiada¢ dwa warianty
dla jednej kompozycji, w zaleznosci od partytury zrodtowej. Elementy
struktury formalnej tych dziet, w poréwnaniu z cz¢§ciami missa plenaria
wymienianymi m.in. przez J. Chominskiego i K. Wilkowska-Chomirska
(Chominskiego , Wilikowska-Chominska 1984, 615), mozna podzieli¢
na 3 kategorie:

 stale (ordinaria), tj. ,Panie’, ,Chwala’®, ,Wierz¢™, ,,Swie;ty”
i ,Baranku Bozy”;

o zmienne (propria)®, tj. \Wstep’, ,Gradual’, ,Ofiarowanie’, ,,Ko-
munia’;

« dodatkowe - wykraczajace poza ramy missa plenaria®, tj.
»Modlitwa moja” (Ps 141[140]), ,Odpowiedz po «Mddlcie si¢
Bracia»”, ,,Adoracja po Podniesieniu”, ,,O Swieta Uczto”, ,Na
Ostatnig Ewangeli¢”.

¥ Pomijane w okresie Adwentu i Wielkiego Postu oraz mszach $w. zalobnych.

2 Spiewane tylko we mszach §w. uroczystych (niedziele, czwartki i inne swieta).

21 W czesciach zmiennych tekst zmienia sie w zaleznosci od formularza mszalnego,
przy pozostajgcym niezmiennym materiale muzycznym.

2 Kazda z tych czg$ci ma inny charakter. ,Modlitwa moja” jest Spiewem, wykony-
wanym wylacznie i jednoczeénie obowigzkowo podczas mszy $w. z okadzeniem oltarza
po ofiarowaniu. ,Odpowiedz po «Modlcie sie bracia»” jest w istocie cze$cia ordinarium.
»Adoracja po Podniesieniu” ma tekst zmienny, w zalezno$ci od mszy (najczesciej jest
to antyfona ,,Adorujemy Ciebie, Jezu Chryste..”). ;O Swieta Uczto” jest antyfong $pie-
wang podczas komunii $w. ,,Mszal Eucharystyczny” nie przewiduje odméwienia obu
wspomnianych antyfon w czasie mszy $w., wiec czesci te powinny by¢ traktowana jako
dowolne. ,Na Ostatniag Ewangeli¢” ma tekst zmienny, w zalezno$ci od numeru mszy,
zwykle jedna ze strof sekwencji ,Chwal Syonie Zbawiciela” - ten §piew mozna réwniez
zastgpic¢ inng piesnia.
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Kolejnos¢ spiewdw jest nastepujaca: ,Wstep’, ,Panie’, ,,Chwala’, ,Gra-
dual”, ,Wierz¢”, Ofiarowanie, ,Modlitwa moja’, ,Odpowiedz po «Modlcie
sie bracia»”, ,,Swi(;ty”, »Adoracja po Podniesieniu”, ,Baranku Bozy’,
,O Swieta Uczto’, ,,Na Ostatnig Ewangeli¢” Wyjatkiem jest ,,Msza III
bis”, ktora nie posiada wlasnych czesci zmiennych, badz tez nie zostaly
takowe jeszcze odnalezione.

Oddzielnie nalezy traktowa¢ partyture do liturgii stworzonej przez
bp. Préchniewskiego, zwanej ,,Liturgia Maryawicka Jubileuszowa” albo
»Msza $w. Apostolsky” Historie i tre$¢ tego obrzadku szerzej omawia
Tomasz D. Mames (Mames 2009, 195-199), totez przytocze tutaj jedynie
podstawowe fakty o liturgii i skupie si¢ na jej czg$ciach $piewanych.

Nowy ryt mszalny opracowywany byl na polecenie $w. Marii Fran-
ciszki w latach 1920-1943 oraz zaakceptowany w czgsci przez nig sama
jeszcze przed $miercig w 1921 r. Po raz pierwszy liturgia zostala odpra-
wiona w uroczysto$¢ $w. Franciszka z Asyzu (4 pazdziernika) 1943 r.
w Wisniewie, a za jej warstwe muzyczng mial by¢ odpowiedzialny chor
wiéniewski pod dyrekcja organisty Jozefa Sledziewskiego. Nowg msze $w.
sprawowano pozniej sporadycznie i nie przyjeta si¢ do powszechnego
uzytku w Kosciele Starokatolickim Mariawitow. W dziele tym, oprocz
treéci ze zmodyfikowanej przez mariawitéw liturgii rzymskiej oraz
tekstow wlasnych bp. Préchniewskiego, wykorzystano fragmenty na-
stepujacych liturgii: $w. Jakuba Mlodszego (wyd. greckie i syryjskie),
$w. Jana Chryzostoma, $w. Bazylego Wielkiego, etiopskiej (abisynskiej),
ormianskiej, $w. Tadeusza oraz $w. Cyryla Aleksandryjskiego (Mames
2009, 196; Wis.-A. a, 113-114).

Partytura do ,,Mszy $w. Jubileuszowej”* sktada si¢ z 57 czesci po-
numerowanych liczbami rzymskimi. Niektore z nich posiadaja swoje

» W niniejszym tekécie opieram sie na SMiM-Kapit. e. Jest to jedna z dwéch
zachowanych w kapitularzu klasztoru mariawickiego kopii (druga jest tozsama z nia,
ale niepetna - tylko do nr LI). Tomasz D. Mames cytowal jeszcze inng partyture, ktéra
miata by¢ utozona ,,z motywéw stynnych wloskich kompozytoréw XVII wieku: Viadany,
Cascioliniego, kard. Caesara i innych” (Mames 2009, 195).
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tytuty, w przypadku krotkich odpowiedzi zazwyczaj podane s3 tylko

opisy o wlasciwym momencie wykonania $piewu. Jako osobne cze-

$ci traktowane s3 zardwno wigksze $piewy, zbiory blagan (ektenii),

jakipojedyncze aklamacje czy odpowiedzi chéru. Jezeli jednak, jak pisze

Tomasz D. Mames, ,podczas mszy $piewanej [...] cala ministranture
$piewal chor” (Mames 2009, 196), to kilka krétkich odpowiedzi jest
nieujetych w nutach i nie posiadaja one swoich numeréw. Porzadek

partytury ,,Mszy $w. Jubileuszowej” (SMiM-Kapit. e) przedstawiony

jest w tabeli 1.

Nr czgsci | Tytud, wskazowki kompozytorskie /| | Pochodzenie niektorych tekstow?
[Incipit ub caly tekst]*
1 piest wstepna podczas okadzenia Ps 5,7; 138(137),1-2; 132(131),9; 27(26),6b;
[Alleluja. W wielkosci Mitosierdzia | antyfona ,,Pan da nam chleb...”.
Twojego]
11 [I z duchem Twoim]
III w czasie blaga# diakona [3 x Panie,
zmituj sie, 3 x Chryste..., 3 x Pa-
nie...|
v [Tobie, Panie] — dwa warianty
melodyczne
\% Chwata na wysokosci Bogu z liturgii rzymskiej i innych.
VI [I z duchem twoim]
VII [Amen]
VIII [Wystawiajcie Pana, bo dobry...] z liturgii etiopskiej (Ps 118[117],1; Chwala
Ojcu...).
X Graduat z liturgii etiopskiej (1 J 15-17; Alleluja...).
X Swiety Boze Trisagion (z wielu liturgii).
XI [Amen]
XII [I z duchem twoim]
XIII [Chwata Tobie, Panie]

24

Tytuly i inicjaly $piewéw zaczerpniete z SMiM-Kapit. e.

25

maryawitow 1929; Paprocki 2014.

Podaje na podstawie Wis.-A. a, 113-114; Mszal Eucharystyczny dla kaptanow
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XIV [Niepojetej Swiattosci Béstwa...]
XV Wierze w Boga Wyznanie wiary nicejsko-konstantynopoli-
tanskie z dotaczonym filioque.
XVI (I z duchem twoim]
XVII [Panie, zmiluj sig, Chryste, zmituj
sig, Panie, zmituj sie]
XVIII Piesti Cherubinéw [Niech zamilknie | z liturgii $w. Jakuba.
ciato ludzkie...
XIX [Amen]
XX [Amen]
XXI Modlitwa [...moja, Panie] z liturgii rzymskiej i innych (Ps 141[140],2-
4; Chwata Ojcu...).
XXI1 odplowiedz po ,,Mddlcie sig, bracia” | z liturgii rzymskiej, zmodyfikowane.
[Duch Swigty niech zstgpi i niech
przyjmie...]
XXIII odpowiedzi na blagania diakona
[3 x Wystuchaj nas, Panie, 3x ...
Chryste, 3 x ... Panie]
XXIV [U Ciebie, Panie]
XXV [Amen]
XXVI [Nowe przykazanie daje wam...] z liturgii $w. Tadeusza i etiopskiej (J 13,34;
14,27).
XXVII | Iz duchem Twoim]
XXVIIT [Wzniescie je do Panal
XXIX [Godng i sprawiedliwg jest rzeczg]
XXX Swigty z wielu liturgii.
XXXI [Chwala, chwala, chwata na wieki
Jedynej i Nierodzielnej Tréjcy]
XXXII [Amen]
XXXIII [Amen. Smier¢ Twojg, Panie...] z liturgii $w. Jakuba.
XXXIV [Bég zstgpit z nieba...]
XXXV odpowiedzi na btagania diakona

[3 x Wystuchaj nas, Panie, i zmituj
sie nad nami 3 x ...Chryste..., 3 X

Panie...]
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XXXVI [Amen]

XXXVIIL | po blaganiach diakona [5 x Panie,
zmituj sie...]

XXXVIII | [Amen]

XXXIX [Wprowadz ich, Panie, wszyst-
kich...]

XL [Amen]

XLI Ojcze nasz

XLIT [Amen]

XLIIT [Tobie, Panie)

XLIV [Jeden Swie;ty, Jeden Pan, Jeden z liturgii wschodnich.
Chrystus...]

XLV [Amen]

XLVI [I z duchem twoim]

XLVII ...podczas komunii $w. [Raduj sie,
Cérko Syotiska...]

XLVIII [Blogostawiony, ktory idzie...] z liturgii $w. Bazylego i $w. Jana Zloto-

ustego.

XLIX podczas komunii $w. ludu [Przenaj- | z liturgii $w. Bazylego i $§w. Jana Ztotouste-
Swietsze, bezcenne] go, zmodyfikowane.

L [Niech bedzie Imig Pariskie... ] z liturgii éw. Jana Zlotoustego.

LI [7 x Panie, zmituj sig]

LII [Amen]

LIIT [Amen]

LIV [Niech bedg napetnione usta z liturgii $w. Jakuba, wyd. greckie.
nasze...)

LV [Amen]

LVI [Chwata, chwata, chwata Jedynej z liturgii $w. Jakuba.
i Nierozdzielnej Trdjcy...]

LVII [Od chwaty do chwaly...] z liturgii $w. Jakuba, wyd. greckie.

Tab. 1. Porzadek Partytury ,Mszy §w. Jubileuszowej” oraz rédta liturgiczne tekstow.

Po zestawieniu partytury z tekstem liturgii (por.: SMiM-Kapit. e;
Wis.-A. a) wynika, ze niektore $piewy choru nieujete s w tekscie li-
turgii (podobnie jak ,, Adoracja po podniesieniu” czy ,O Swieta Uczto”
w innych mszach), a ich wykonanie odbywa si¢ podczas okadzenia lub
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modlitw czytanych przez kaptana po cichu. Spiewami tymi s3 nume-
ry: I, X, XVIII, XXI, XXIII, XXXII, XXXIV, XXXV, XXXVII, XXXIX,
XLVII, XLIX. Ponadto niektore czesci w partyturze nie sg zgodne z od-
powiednimi tresciami w tekécie ,,Liturgii”. Przykladami tego sa numery:
XXIV (w tekscie: ,Amen”; w partyturze: ,U Ciebie, Panie”), XXXIII
(w partyturze pominiete poczatkowe stowa ministranta: ,Wierzymy
i wyznajemy”; ponadto w tekscie pominiete odpowiedzi ,,Amen” po
stowach konsekracji chleba i wina), LI (w tekscie: 1. ,,Panie zmituj si¢”,
2. ,Chryste..., 3. ,Panie...”; w partyturze 7-krotne ,,Panie...”). Warto
zauwazyc, ze cho¢ w mszy $w. w obrzadku rzymskim, przejetym przez
mariawitow, ,Wstep” oraz ,,Gradual” sg tekstami zmiennymi, tak w przy-
padku ,Mszy Jubileuszowej” (nr I i IX) nie posiadaja one alternatyw-
nych stléw na rézne dni, a przynajmniej nie wskazuja na to formularze
w cytowanym rekopisie. Zachowana jest jednak ich zasadnicza funkcja
wynikajaca z liturgii rzymskiej: ,Wstep” jako $piew podczas pierwsze-
go okadzenia oltarza, poprzedzajacy trzykrotne wezwania do Oséb
Tréjcy Swietej; ,Gradual” jako $piew miedzy czytaniami wystepujacy
bezposrednio po lekeji. Czesci $piewane ,,Mszy Jubileuszowej” stano-
wig zatem niezmienna calo$¢. Jest ona mocno rozbudowana wzgledem
klasycznego mariawickiego cyklu mszalnego, cho¢ jego zrab wydaje si¢
by¢ nadal odczuwalny. Odpowiadajace sobie fragmenty §piewane obu
rytow zostaly ujete w tabeli 2.

Msze mariawickie I-VI Msza $w. Jubileuszowa Zgodnos¢
teksow
Wstep 1. Piesti wstepna podczas okadzenia NIE
Panie, zmituj sig 1. W czasie blagati diakona Czegdciowa
Chwata na wysokosci Bogu V. Chwata na wysokosci Bogu TAK
Graduat IX. Graduat NIE
Wierze w jednego Boga XV. Wierze w jednego Boga TAK
Ofiarowanie -
Modlitwa moja, Panie XXI. Modlitwa moja, Panie TAK
Odpowiedz po ,, Mddicie sig, XXII. Odpowiedz po ,,Médlcie sie, Czgéciowa
bracia” bracia”
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Swigty XXX. Swigty TAK

Adoracja po podniesieniu (rézne | XXXIV. Bdg zstgpil z nieba NIE

teksty)

Baranku Bozy - -

O Swigta Uczto XLVIL. Raduj sig, Cérko Syjoriskalub | NIE
XLIX. Prznajswietsze, bezcenne...

Komunia -

Na ostatnig Ewangelie (rozne LVIL Od chwaty do chwaly NIE

teksty)

Tab. 2. Poréwnanie cze$ci mszy mariawickich (utworéw muzycznych) oraz ,,Mszy sw. Jubile-

uszowe;j”

Wszystkie msze, podobnie jak inne wieloglosowe utwory sakral-
ne Kosciota Starokatolickiego Mariawitow, utrzymane sg w ukfadzie
czterogtosowym a capella. Réwniez odpowiedzi mszalne niezawarte
w cyklach wielogtosowych? wykonuje si¢ czesto w prostym ukladzie
czterogtosowym, zachowujac gregorianska melodie w sopranie. Jedynie
nieliczne fragmenty wykonywane sa w trzyglosie?”. Wigkszo$¢ $piewow,
szczegolnie ,Mszy I, posiada nieskomplikowang fakture o waskim am-
bitusie, dzieki czemu mogg by¢ one wykonywane przez nieprofesjonalne
chéry mieszane lub jednorodne. Stosunkowo rzadko wprowadzana jest
skomplikowana polifonia.

3. Obecnos¢ wschodniostowianskich melodii cerkiewnych
w $piewach mariawickich

Niemal wszystkie $piewy cerkiewne, ktérych melodie zawar-
te s3 w ,Mszach I-VI” oraz ,Liturgii Jubileuszowej”, znajduja si¢

% Np. wielokrotnie od$piewywane w czasie mszy §w. , Amen’, ,,] z duchem Twoim,
»Bogu dzigki” itp.

¥ Sato: ,Modlitwa moja 3-gltosowa” (dodatkowa) z ,Mszy III”, oparta na motywach
»Da isprawitsja molitwa moja” nr 2 Dymitra Bortnianskiego (CPS-3-1, 222-227) oraz
»Swiety” nieprzypisane do zadnej mszy, ale pojawiajace si¢ w wielu partyturach, oparte
na motywach ,Sanctus” z ,Mszy ku czci $w. Jana Kantego” Jozefa Furmanika (Furmanik
2011, 34-35).
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w pieciotomowym ,,Cierkowno-Piewczeskim Sborniku” (dalej: CPS).
Zbior ten publikowano w Sankt Petersburgu w przeciagu kilku lat za-
nim powstaly liturgiczne propozycje mariawickie, wiec z pewnoscia
byt on juz rozpowszechniony w Imperium Rosyjskim, w tym takze
w Kraju Nadwislanskim®. Ponadto egzemplarz czwartego tomu t;.
»Iriod” Cwjetnaja” (1905) znajduje si¢ w kapitularzu klasztoru maria-
witéw w Plocku, wigc niemal pewne wydaje sie wykorzystanie go przez
bp. Préchniewskiego podczas prac kompozytorskich jako materiatu
bazowego. W zwigzku z tym réwniez ja przyjalem ten zbidr za gléwne
zrodto badawcze. Lokalizacje $piewdw w nim zawartych podaje kazdo-
razowo wedlug schematu: CPS-tom-cze$¢, strona [nr w zbiorze].

Na podstawie zgromadzonych partytur siedmiu mszy mariawickich
(w kilku wariantach), w czterech z nich (Msze IL, I1I, IV, V) udato mi sie
odnalez¢ nawigzania do utworéw zawartych w CPS®. W tym miejscu
ogranicze si¢ jedynie do wskazania konkretnych zrédet, na ktérych opart
sie bp M. Jakub Préchniewski, z pomoca s. M. Salomei Elszyk. To, czy
dane $piewy mszalne nalezy sklasyfikowa¢ jako jeden z typéw kontra-
faktury, parodii czy tez zapozyczenia, podlega¢ powinno w przyszlosci
szczegolowej analizie formalnej i poréwnawczej. Fragmenty wzorowane
na $piewach cerkiewnych, wykazano w tabeli 3.

W ramach zbioru CPS, na przestrzeni lat 1898-1911 wydano: tom 1 ,Wsieno-
szcznoje bdienije” (1898, 19002, 19033); tom 2. cz. 1 ,,Liturgija” (1900, 19012); tom 2.
cz. 2, Liturgija’ (1901, 19052, 19113); tom 3. cz. 1 ,, Iriod’ Postnaja” (1902); tom 3. cz. 2
»Strastnaja siedmica” (1904); tom 4 ,,Triod” Cwietnaja” (1905, 19082); tom 5 ,,Zado-
stojniki” (1901). Ze wzgledu na popularnos¢, zbiory te byly wielokrotnie wznawiane,
m.in. w latach 70. XX wieku i w 2002 roku (Atanasow n.d.).

»  Niektdére motywy muzyczne, wykorzystane w mszach mariawickich, wymieniam
takze w artykulach publikowanych w czasopismie ,,Mariawita” (Stojewski 2019, 33-36;
Stojewski 2020, 26-33). W oparciu o 6wczesny stan moich badan, w numerze 4-9/2019
wspominam jedynie kilka melodii kompozytoréw wschodniostowianskich (Stojewski
2019, 34-36), przyjawszy jednak za Zrédto poréwnawcze inne zbiory §piewdw cerkiew-
nych.
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Spiew mariawicki
Tytut (wariant),
ewentualnie takty

i stowa poczatkowe

Spiew prawostawny:
Kompozytor, tytut: ewentualnie wskazane fragmenty Spiewu, (CPS-

-tom-cze$¢, strony [nr w zbiorze]), takty (Spiewany tekst).

MSZA 11

Panie, zmituj si¢ (A)

Koczanowski, Wzbrannoj wojewodje, (CPS-1, 383 [nr 73]).

odpowiedz po ,,Moé-
dicie sig, bracia” (B)

Wieliczajem’ tia (Znamiennago rospjewa; Rozdiestwu Bogorodicy),
(CPS-1, 179 [nr 51]);

LUB: Allituia (na allituiarijach’ Jewangielij; Sokr. Kiewsk. rospjewa),
(CPS-2-1, 234 [nr 51]).

Na Ostatnig Ewan-
gelig (A)

Makarow, Angiet Wopijasze: od Swietisia, swietisia (CPS-4, 318-320
[nr 46]), t. 34-59.

MSZA 111

Ofiarowanie

D. Bortnianski, Gospodi, sitoju twojeju (CPS-2-2, 551-552 [nr 198]),
t.1-6,11-14.

Modlitwa moja,

D. Bortnianski, Da isprawitsja molitwa moja nr 2 (CPS-3-1, 222-227

Panie (B) [nr 36]).
Na Ostatnig Ewan- Jak w Mszy IT (A)
gelie
MSZA IV

Panie, zmituj sig

Swiatyj Boze (CPS-2-1, 193-195 [nr 39]).

Chwala:

Ps 103(102): Blagostowi, dusze moja, Gospoda... i Ps 146(145): Chwa-
li, dusze moja, Gospoda... (po riedakcii Archiep. Nikanora), (CPS-2-1,
24-40 [nr 3]), t. (w kolejnosci wystapienia): 10-13, 27-28, 27, 12-13,
27-28,27,70-71, 82-83.

Wierze:

t. 1-17 (Ojca
Wiszechmogg-cego...)

t.24-27 (I wstgpil...)

Tamze (CPS-2-1, 24-40 [nr 3]), t. 36-40, 49-52, 43.

D. Bortnianiski, Tiebie Boga chwalim (CPS-2-2, 464-480 [nr 168]), t.
121-124, 74-77, 27-30, 101-103.

Ps 103(102), dz. cyt. (CPS-2-1, 24-40 [nr 3]), t. 27.

D. Solowiew, Ektenija sugubaja (Stolp. rospiewa): Gospodi pomituj nr
3 (CPS-3-1, 300 [nr 47]).
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t. 28 (I Krélestwu

D. Solowiew, Ektenija prositielnaja: Otcze nasz (CPS-3-1, 303 [nr

Jego...) 47]), t. 5 (jako na niebiesi i na ziemli).
t.29-33 (Iw Ducha | Tamze: Jedin swiat, jedin Gospod nr 1 (CPS-3-1, 305), t. 1-4.
Sw....)

Swigty...)

Ps 103(102), dz. cyt. (CPS-2-1, 24-40 [nr 3]), t. 44.

jeden...)

D. Solowiew, Ektenija prositielnaja, dz. cyt.: Jedin swiat nr 2 (CPS-3-
1, 306-307 [nr 47]), t. 3-4.

t. 39-40 (zmartwych-

wstania zmarlych...)

Tamze: Otcze nasz (CPS-3-1, 303 [nr 47]), t. 5-6 (jako na niebiesi
[...] dolgi nasza).

t. 42 (Amen).

Tamze: Amin po Blagodarim Tja, Carju Niebidimyj... (CPS-3-1, 306
[nr 47]).

Modlitwa moja,

t. 1-8, 17-24 (Mo-

dlitwa...; Postaw,

M. Strokin, Stawa w wysznich Bogu (CPS-1, 136-138 [nr 39]) t. 1-7,
22-28.

t. 9-16, 25-34

(A podnosze-nie...;
Aby sie nie nachy-
lito...)

D. Solowiew, Tebie pojem (CPS-2-2, 115 [nr 25]), t. 9-18 (I molimti-

sja Boze nasz).

t. 35-47 (Chwata
Ojcu...)

D. Bortnianski — Dostojno jest (CPS-2-2, 131-133 [nr 36]), t. 11-16
(I prenieporocznuju...); t. 26-28 (rozdszuju, suszczuju Bogorodicu); t.

38-41 (I wsjech, i wsja).

Odpowiedz po ,,Mo-

dicie sig, bracia”

A. Lwow, Is potta eti despota (CPS-2-2, 355-356 [nr 118]).

Swiety

Gospodi spasi (CPS-2-1, 195-197 [nr 40]).

Adoracja po podnie-

sieniu (A):

J. Arnold, Otcze nasz (CPS-2-2, 249 [nr 73]), t. 1-10.

nam...)

Ot junosti mojeja (Swjaszcz. Starorusskago), (CPS-1, 219 [nr 54]), t.
1-19, 27-35.

t. 23-31 (O Panie

Jezu...)

A. Lwow, Wzbrannoj wojewodje: od Da zowiem’ ti (CPS-1, 387-388
[nr 75]), t. 22-32.
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Adoracja po podnie- | D. Bortnianski, Blagostowlju Gospoda (CPS-3-1, 469-471 [nr 74]).
sieniu (B)
Baranku Bozy Prot. M. Winogranow, Agniel Wopijasze: od Swietisja (CPS-4, 328-

329 [nr 48]).

O Swigta Uczto

Chieruwimskaja piesn (Simonowskaja), (CPS-2-1, 272-273 [nr 64]), t.
22-38 (Wsjakoje nynje Zitejskoje....).

t. 18-36 (Duch prze-
pelnia sig taskg...)

D. Bortnianski, Chieruwimskaja piesn nr 6 (CPS-2-1, 263-267 [nr
62]), t. 39-42, 32-34, 15-18, 50-56.

Na ostatnig Ewan-

gelie

Chieruwimskaja piesn: od Jako da Carja (CPS-2-1, 311-312 [nr 73]),
t. 35-56.

MSZA VI

Panie, zmituj si¢ (A)

D. Bortnianski, Wkusitie i widitie nr 1 (CPS-3-1, 448-449 [nr 67]).

Panie, zmituj sig (B)

Jak Panie, zmituj sig z Mszy II (A)

Chwala

D. Bortnianski, Stawa Oftcu... Jedinorodnyj Synie: do raspnyjsja ze,
Christie Boze (CPS-2-1,98-100 [nr 11]), t. 1-34.

Wierze (A)
t. 1-9, 16-19, 24-26, | A. Lwow, Swysze prorocy (CPS-2-2, 366-368 [nr 132] i CPS-2-2, 376-
53-60, 83-85 378 [nr 136]), t. 1-8.

Tamze, t. 9-13 (Stamnu, zezl...).

t. 47-52 (Ukrzy-
Zowan tez...),

61-53 (I znowu ma

przyjsé...)

A. Lwow, Da rozradujetsja, (CPS-2-2, 397-398 [nr 142]), t. 6-8
(Oblecze bo tja...).

t. 37-46 (I wcielit

sig...)

P. Turczaninow, Da isprawitsja molitwa moja (CPS-3-1, 243 [nr 39]),
t. 1-3.

Wierze (B)

D. Bortnianski, Stawa Otcu... Jedinorodnyj Synie (Kijewskago rospje-
wa) (CPS-2-1, 86-89 [nr 8]).

Modlitwa moja,

Panie

Tamze, t. 1-29.

Odpowiedz po ,,Mo-

dicie si¢ bracia...”

D. Bortnianski, Stawa Otcu... Jedinorodnyj Synie, (CPS-2-1, 98-99
[nr 11]), t. 15-16, 3-4.

Swiety (A)
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t. 1-8 (Swigty...), t.
18-27 (Hosanna...
[1]; Blogostawio-
-ny...)

D. Bortnianski, Nynie sily niebesnyja snami nr 2 (CPS-3-1, 433-435
[nr 62])%.

t. 9-17 (Petne sq

niebiosa...)

D. Bortnianski, Blagostowlju Gospoda, dz. cyt. (CPS-3-1, 469-471 [nr
74]), t. 1-9.

t. 28-31 (Hosanna...
21

Tamze, t. 16-24

Swigty (B) J. Arnold, Chwalite Gospoda s’ nebes (CPS-2-2, 270-271 [nr 84]).
Adoracja po podnie- | G. Lomiakin, Da isprawitsja molitwa moja (CPS-3-1, 254-259 [nr
sieniu 41]).

Baranku Bozy W. Orlow, Jedin swiat, jedin Gospod (CPS-2-2, 262 [nr 80]).

O Swigta Uczto

D. Bortnianski, Is potta nr 2 (trio), (CPS-2-2, 360 [nr 123]).

t. 17-27 (Alleluja...)

D. Bortnianski, Is potta (trio), (CPS-2-2, 358-359 [nr 121]).

Na Ostatnig Ewan-
gelie

D. Bortnianski, Chwalite Gospoda s niebies (3gt), (CPS-2-2, 276-278
[nr 87]).

Legenda:

Warianty A. (Jatosinski 1969a; tenze 1969b; tenze 1969¢; tenze 1986; i in.).
Warianty. B. (SMiM-Chér. a; SMiM-Chor. b; i in.).

Msza IV - identyczne $piewy we wszystkich zrédlach (cytuje.: SMiM-Kapit. a.).

Tab. 3. Zestawienie fragmentéw mszy mariawickich i §piewéw cerkiewnych, na ktorych byty

wzorowane.
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Z tabeli tej wynika, ze redaktorzy $piewow mariawickich niektdre
$piewy przejmowali w calosci, jak np. ,Panie” (A) z ,Mszy II” / ,,Panie”
(B) z ,Mszy VI” (zob. fot. 1i 2).

W pewnych przypadkach wykorzystywali tylko fragmenty utworéw,
np. w ,,Odpowiedzi po «Mddlcie si¢ bracia»” z ,,Mszy VI” (zob. fot. 31 4).

Jeszcze gdzie indziej faczyli ze sobg elementy z kilku zupelnie réznych
$piewow, czego przykladem moze by¢ ,Modlitwa moja, Panie” z ,, Mszy
IV” (zob. fot. 5-8).

30 Material melodyczny ,,Nynie sily...” Bortnianiskiego byl wykorzystywany takze
w innych zbiorach katolickiej muzyki sakralnej, m.in. w ,,Du Hirte Israels” (Dorffel
1888, 13).
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Umiejscowienie §piewdw cerkiewnych, wymienionych uprzednio
w tabeli 3, na gruncie mariawickich cykli mszalnych zaprezentowano
w tabeli 4.

Czes$¢ mszy: Msza Il Msza III Msza IV Msza VI
Wstep
Panie A. + (= Msza VI B) A. +
B 7777777777777777777777777777777 + B. + (= Msza
IIA)
Chwala + +
Graduat
Wierze A. +
+
B. +
Ofiarowanie +
Modlitwa moja, | A.
""""""""""""""""""""""""""""""""""" + +
Panie B B. +
Odpowiedzpo | A.
»Mddlcie sig, B 77777777777 + 777777777777777777 + +
bracia”
Swigty A. A. +
B T
Adoracja A. A A+
B | B B+ '
Baranku + +
O Swigta Uczto + +
Komunia
Na Ostatnig
+(=Mszall A) + +
Ewangelie
Legenda:

+ tj. fragment wzorowany na utworze/utworach z CPS

(= Msza ...) - $piew tozsamy z analogicznym fragmentem z innej mszy

Tab. 4. Lokalizacja fragmentéw wzorowanych na §piewach cerkiewnych w mszach

mariawickich.

Z zestawienia tego mozna wyciagna¢ kilka wnioskéw. Po pierwsze,
biskup Prochniewski i pozniejsi edytorzy zdecydowanie unikali wyko-
rzystania spiewow cerkiewnych w czgéciach zmiennych tj. ,Wstepie’,
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»Graduale”, ,Ofiarowaniu” i ,,Komunii”. Nie ma ich nie tylko w wyzej
prezentowanych utworach, ale takze w Mszach I, III bis i V oraz za-
pozyczonych z rytu trydenckiego czesci ,,Liturgii Jubileuszowej” tj. we
~Wstepie” i ,,Graduale”. Jedynym wyjatkiem jest ,,Ofiarowanie” z ,, Mszy
[1I", wzorowane na ,,Gospodi, sitoju Twojeju” D. Bortnianskiego. Spiew
ten obecny jest konsekwentnie we wszystkich partyturach ,,Mszy III,
wiec nie pozostawia to watpliwosci co do przypadkowosci zastosowania
go w jednej z edycji.

Po drugie, pozostale fragmenty Mszy IV i VI w calo$ci, we wszystkich
wariantach, oparte sg na $piewach cerkiewnych. Po trzecie, nawigzania
do tworczosci wschodniostowianskiej w Mszach II i III sg nieliczne
i traktowane jako warianty dodatkowe w obrebie jednej partytury, jak
np. ,,Odpowiedz...” (B) z ,Mszy II” (SMiM-Chér. b, 43), juz to wyraznie
réznigc sie w stylistyce od innych czeéci, juz to bedac utworami ,wedru-
jacymi” miedzy ré6znymi wariantami kilku cykli mszalnych. Moze to na-
suwac hipoteze, ze tam, gdzie $piew nawigzujacy do muzyki cerkiewnej
ma wariant alternatywny (czyli w: ,Panie’, ,Odpowiedz...” i ,,Na Ostat-
nig Ewangeli¢” z ,,Mszy II” oraz ,,Modlitwa” z ,,Mszy III”), pierwotnym
byt ten drugi. Rodzi to tez przypuszczenie, ze biskup Prochniewski i/lub
s. M. Salomea Elszyk mogli naby¢ cytowany ,,Sbornik” (CPS) dopiero
przed rozpoczeciem prac nad ,,Msza IV”, a $piewy wykorzystane w po-
przednich dzielach zaczerpna¢ z innych Zrédel; ewentualnie CPS obecny
byt w zbiorach mariawitéw juz wczesniej, a dopiero z czasem podjeto
decyzje o szerszym wykorzystaniu jego zawartosci w kolejnych mszach.

W ,,Mszy $w. Jubileuszowej” liczba jednoznacznych analogii do $pie-
wow cerkiewnych jest znacznie wigksza niz w pozostalym repertuarze
mszalnym. Pojawiaja sie one w az czterdziestu o$miu z 59°! fragmentow,
w stosunku do jedynie czterech falsibordoni wloskich kompozytoréw
w numerach I, IX, XXVI i XL*. Siedem pozostalych czesci (nr XIX,

3 NrIII'i IV wystepuja w dwdch wariantach, zatem na partyture ,,Mszy $w. Jubi-
leuszowe;j” skladaja si¢ numery: I-1I, IIla, IIIb, IVa, IVb, V-LVIIL.
32 Nr I - na podstawie L. Viadana, ,,Falsibordoni quatuor vocum super octo tonos
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XX, XLIV, XLV, LI, LII, LV) to proste odpowiedzi oparte na pojedyn-
czych akordach lub kadencyjnym zestawieniu dwdch wspétbrzmien. Nie
mozna w ich przypadku wskaza¢ konkretnych odpowiednikéw w CPS,
cho¢ niewatpliwie wzorowane sg na recytacjach w nim zawartych. Wy-
korzystane w ,,Liturgii Jubileuszowej” fragmenty nastepujacych spiewow
z CPS przedstawia tabela 5.

Nr czesci: | Spiew cerkiewny:
Kompozytor, tytul: ewent. wskazane fragmenty $piewu, (CPS-tom-czg$¢, strony

[nr w zbiorze]), takty ($piewany tekst)

I A. Archangielski®, Prositielnaja ektenija: Podaj Gospodi nr 5 (CPS-2-2, 339-341
{nr 108})

III (a) A. Archangielski, Prositielnaja ektenija: Podaj Gospodi nr 3

(b) np. Wielikaja ektenija: Gospodi pomituj nr 2 (CPS-2-2, 329 {nr 107})

IV (a) A. Kastalski, Wielikaja ektenija b. (Sokr. Znam. Rosp.): Tiebje Gospodi nr 1
(CPS-2-2, 322 {nr 106})

(b) Jak nr I1I (b)

\% Jak Chwata z Mszy IV - zob. tab. 3

VI Jak nr IT

Vil np.: Wielikaja ektenija: Gospodi pomituj.: Amin nr 2 (CPS-2-2, 329 {nr 107})

VIII A. Archangielski, Sugubaja ektenija: Gospodi pomituj nr 4 (CPS-2-2, 335
{nr 108})

X Swiatyj Boze (CPS-2-1, 193-195 {nr 39}), t. 5

XI A. Kastalski, Wielikaja ektenia a. (znamiennago rospjewa): Amin nr 1 (CPS-2-2,
318 {nr 106})

XI1 Jak nr IT

XIII Jak nr IT

psalmorum’, op. 28, tonus IV nr 5 (Haberl 1890, 56). Nr IX - na podst.: tegoz, tonus I,
nr 3 (Haberl 1890, 52). Nr XXVI - na podstawie C. de Zacharis, ,,Ps. «Credidi»”. toni
IV (Kraus 1890b, 10) i Fr. Carolus Andreas, ,,Ps. «Dixit Dominus»” toni I (Kraus 1890a,
2). Pochodzenie nr XLIX nieustalone.

3 Wszystkie cytowane utwory A. Archangielskiego pochodza z jego dzieta ,,Li-
turgija sw. Joanna Ztatoustago Zaupokojnaja” (Archangielskij 1891, 14.23.32).
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X1V A. Kastalski, Wielikaja ektenija b. (Sokr. Znam. Rosp.): Gospodi pomituj nr 4
(CPS-2-2, 322 {nr 106})

XV M. Berezowski, Symbol Wijery (CPS-2-2, 8-13 {nr 6})

XVI Jak nr II

XVII Jak nr IT

XVIII Chieruwimskaja piesn (Staro-Simonowskaja), (CPS-2-1, 296-300 {nr 69}).

XXI Jak Modlitwa moja (B) z Mszy III - zob: tab. 3

XXII B. Galuppi, Stawa Otcu... Jedinorodnyj Synie (CPS-2-1, 89-90 {nr 8}), t. 1-14

XXII A. Archangielski, Prositielnaja ektenija: Gospodi pomituj nr 1 (CPS-2-2, 339-341
{nr 108})

XXIV Jak nr IV (a)

XXV A. Archangielski, Prositielnaja ektenija: Amin (CPS-2-2, 339-341 {nr 108})

XXVII E. Stepanow, Mitost mira (rostowskago rospjewa): I so duchom twoim (CPS-2-2,
63 {nr 16}), t. 5-7

XXVIII E. Stepanow, Mitost mira (rostowskago rospjewa): Imamy ko Gospodu (CPS-2-2,
63 {nr 16}), t. 8-10

XXIX E Stepanow, Milost mira (rostowskago rospjewa): Dostojno i prawiedno jest...
(CPS-2-2, 63 {nr 16}), t. 11-16

XXX Jak Swigty (B) z Mszy VI - zob. tab. 3

XXXI Hieromnich Wiktor, Mifost mira (CPS-2-2, 49 {nr 14}), t. 1-5

XXXII A. Lwow, Mitost mira (Jarostawskago rospjewa): Amin nr 1 (CPS-2-2, 72
{nr 17}), t. 53-54

XXXIII A. Lwow, Milost mira (Jarostawskago rospjewa): Amin nr 2 (CPS-2-2, 72
{nr 17}), t. 55-58

XXXIV t. | D. Bortnianski, Stawa Otcu... Jedinorodnyj Synie (kijowskago rospjewa), (CPS-2-
1-6 1, 86-87 {nr 8}), t. 1-3, 48-50

odt.7 Jak Panie (A) z Mszy 11 oraz Panie (A) z Mszy VI - zob. tab. 3

XXXV Jak nr VIII

XXXVI Sugubaja ektenija: Amin (CPS-2-2, 343 {nr 110}).

XXXVII | A. Archangielski, Prositielnaja ektenija: Podaj Gospodi nr 5 i Gospodi pomituj
nr 2 (CPS-2-2, 339-341 {nr 108}).

XXXVIII | Jak nr XXXII.

XXXIX Gtas VI (np. CPS-2-2, 153-155 {nr 44}).

XL Milost mira (Swiaszcz. W. Starorusskago nr 1): Amin nr 2 (CPS-2-2, 42 {nr 12})

XLI Chieruwimskaja piesn (CPS-2-1, 309-311 {nr 73}).
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XLII Chieruwimskaja piesn: Amin (CPS-2-1, 309-311 {[nr 73})
XLIII A. Archangielski, Ob oglaszennych ektenija: Tiebje Gospodi (CPS-2-2, 338
{nr 108}).
XLIV D. Bortnianski, Stawa Otcu... Jedinorodnyj Synie (kijowskago rospjewa) (CPS-2-

1,98-100 {nr 11}), t. 1-4.
XLVII D. Bortnianski, Dostojno jest (CPS-2-2, 131-133 {nr 36}), t. 1-37.
XLVII Jak nr VIII

L Jak nr XXXIX

LIIT Hieromnich Wiktor, Mifost mira: Amin nr 2 (CPS-2-2, 53 {nr 14}).

LIV Jak nr XLIIT

LVI Jak nr XXII

LVII Dostojno jest (serbskago rospjewa) (CPS-2-2, 142, {nr 40]), t. 1-17, 24-34, 49-53.

Tab. 5. Zestawienie fragmentow ,,Mszy $w. Jubileuszowej” i §piewow cerkiewnych.

Warto w tym miejscu zauwazyc¢, Ze niektore §piewy ,,Mszy sw. Jubile-
uszowej” pierwotnie wykorzystane byly w Mszach II-VI. Sg to numery:
I-jak,Wstep”z ,Mszy V*, V — ,,Chwala” z ,Mszy IV”, X - wykorzystany
ten sam material motywiczny, co w ,,Panie” z ,,Mszy IV”, XXI - ,,Modli-
twa” (b) z ,Mszy III”, XXX - ,,Swie;ty” z ,Mszy VI”, XXVI - ,Komunia”
z ,Mszy V7; XXXIV od t. 7 - jak ,,Panie” (a) z ,,Mszy II” oraz ,,Panie”
(b) ,Mszy VI”; XLIX - jak ,Wstep” z ,,Mszy IT”.
Chociaz w ,,Liturgii Jubileuszowej” $piewy zaczerpniete od kompo-
zytorow wschodniostowianskich dominuja nad utworami melodiami
o pochodzeniu facinskim, a w innych mszach zapozyczenia te sg zrow-
nowazone, to w pozostalych spiewach stosowanych w Kosciele Staroka-
tolickim Mariawitow nawigzania do muzyki cerkiewnej sg wyjatkami.
Pojawiaja sie one w pojedynczych §piewach wielkanocnych i piesniach.
Utworami tymi sa:
« uroczysty wariant Antyfony o NMP ,,Krélowo niebios, wesel si¢”,
$piewanej na zakonczenie ,,Jutrzni Wielkanocne;j” (SMiM-Kapit.
f, 23-24). Jest on kontrafakturg spiewu ,,S’ nami Boh” I. Smirnowa
(CPS-1, 59-61 [nr 15]).

o Odpowiedzi chéru do wezwan ,,Panie, otworzysz wargi moje”
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oraz ,,Boze, ku wspomozeniu memu wejrzyj” z jednego wariantu
»Jutrzni Wielkanocne;j” (Str.-Chdr. a, 10). Wykorzystano w nich
ten sam material motywiczny, co w ,,Odpowiedzi” (B) z ,,Mszy II”.

» ,Blogostaw duszo moja, Pana” (Psalm 102), zapisany w cztero-
glosie wg ,, 1. glasu” Spiew obecny jest tylko w jednej partyturze
ze Swigtyni Mitosierdzia i Mito$ci pomiedzy ,,Chwatg” i ,Gradu-
alem” z ,Mszy IV” (SMiM-Chér. b, 59-61)*. Trudno uzasadnié
przyczyne rozdzielenia tych dwoch §piewdw mszalnych Psalmem
102, gdyz nie wynika ono z regut liturgii i tradycji mariawickie;j.

« Piesn ,,Chwalebnys, Boze, na Syonie” (Jatosinski 1984, brak pa-
ginacji [nr 13];iin.) zaliczana do grupy piesni eucharystycznych
i $piewana takze w Kosciele Rzymskokatolickim oraz Kos$ciotach
tradycji protestanckiej. Jest ona tlumaczeniem hymnu ,,Kol sta-
wien nasz Gospod w Sionie” D. Bortnianskiego do stéw Michaita
Chieraskowa.

»  Pie$n ,,.Duch Twoj dobry” (SMiM-Chér. ¢, 146), parafraza ,Duch
Twoj Blagij” - $§piewu przeznaczonego na $wigto Piecdziesigtnicy,
mel. D. Sotowiewa (CPS-2-2, 531-532 [nr 190]).

4. Podsumowanie

Przedstawiwszy wszystkie dotychczas odnalezione nawigzania do
$piewdw wschodniostowianskich w twdrczosci muzycznej mariawitow,
nalezy rozpatrzy¢, z czyich dziel najche¢tniej korzystal biskup Préch-
niewski oraz jego wspotwyznawcy. Sposrdd wszystkich wymienionych
wyzej utworéw kompozytorow wschodniostowianskich zdecydowanie

3 Cytowana partytura z chéru Swiatyni Miltosierdzia i Mitosci jest zbiorem pi-

sanym wlasnorecznie przez s. M. Salomeg Elszyk (Jaworska 2000, 6). Zawiera w sobie
cztery 12-cze$ciowe msze (bez ,,Komunii” oraz ,,Baranku” [msze: 11, IV]/, O Swieta
Uczto” [msze: 1, II1]), ktore stanowia kompilacje sze$ciu mszy mariawickich. Niektore
czedci z tego zbioru posiadajg dwa warianty, zaczerpniete z réznych mszy. Wiekszos$¢
fragmentow ,,Mszy IV”, w tym wspomniana ,,Chwatla” i ,Gradual’, w zbiorze s. Elszyk
znajduje si¢ pod tytulem ,,Msza IIT".
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najwiecej napisanych zostalo przez D. Bortnianskiego (16 cytowanych
Spiewow). W dalszej kolejnosci sa to utwory A. Lwowa (5), D. Solowiewa
(4), A. Archangielskiego® (3), J. Arnolda (2) oraz pojedyncze dzieta in-
nych kompozytoréw: M. Berezowskiego, B. Galuppiego, A. Kastalskiego,
Koczanowskiego, J. Makarowa, G. Lomiakina, W. Orlowa, I. Smirnowa,
E. Stepanowa, M. Strokina, P. Turczaninowa, Hieromnicha Wiktora
i prot. M. Winogranowa. Autorzy pozostatych dziet sg nieznani lub
niewymienieni w CPS.

Niekiedy melodie jednego utworu wykorzystywane sg przez mariawi-
tow w kilku miejscach, wobec tego liczba cytowanych dziel nie oznacza
tacznej liczby wszystkich analogii. Jesli wystapienie dowolnej liczby
fragmentow $piewu prawoslawnego, o dowolnej dtugosci, w obrebie
pojedynczej cze$ci Mszy IL, 111, IV i VI (w réznych wariantach), ,Mszy
Jubileuszowej” oraz innych $piewéw mariawickich potraktujemy jako
pojedynczy cytat, taczna liczba takich odniesien bedzie wygladata tak,

jak ujeto to w tabeli 6.
Kompozytor: Mszall | MszaIIl | MszaIV | Msza VI | Msza Jub. | Inne | RAZEM:
Archangielski, A. 15 15
Arnold, J. 1 1 2
Berezowski, M. 1 1
Bortnianski, D. 2 4 9 4 1 20
Galuppi, B. 2 2
Kastalski, A. 3 3
Koczanowski 1 1 1 3
Lwow, A. 2 2 3 7
Lomiakin, G. 1 1
Makarow 1 1 2
Ortow, W. 1 1
Smirnow, L. 1 1
Solowiew, D. 3 1 4
Stepanow, E. 3 3

¥ Traktujac poszczegdlne zbiory ektenii z , Liturgii Zupokojnej” (czgéci) jako

pojedyncze utwory.
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Strokin, M. 1 1
Turczaninow, P. 1 1
Wiktor (hie- 2 2
reom.)

Winogranow M. 1 1
mel. Oktoechosu 1 7 12 2 22
iinne

RAZEM: 3 3 18 16 47 5 92

Tab. 6. Liczba cytowanych $piewéw prawostawnych w mszach mariawickich (pojedynczych

cze$ciach) i innych utworach.

Z tabeli 6 wynika, ze chodzi tu en globe 0 92 cytaty: najwiecej z nich
(20) pochodzi z utworéw D. Bortnianskiego, z czego niemal polowa
znajduje sie w ,,Mszy VI”. Bortnianski jest jednoczes$nie zdecydowanie
najczesciej cytowanym kompozytorem w tejze mszy. Tworczo$¢ A. Ar-
changielskiego pojawia si¢ 15 razy, ale wylacznie w obrebie ,, Liturgii
Jubileuszowej”. Tak duza liczba cytatéw wynika jednak z tego, ze jako
osobne czesci traktowane s w tym dziele rowniez pojedyncze odpowie-
dzi choru. Wszystkie cytaty z Archangielskiego sa zazwyczaj krétkimi,
kilkutaktowymi fragmentami, pochodzacymi w istocie z jednego dzieta
(Archangielskij 1891), cho¢ z réznych jego czesci.

Innym, réwnie chetnie cytowanym twdrca jest A. Lwow, ktérego
utwory odnajdujemy w mszach mariawickich siedmiokrotnie. Pozostali
kompozytorzy pojawiajg sie¢ w $§piewach Kosciota Starokatolickiego
Mariawitow nie czeéciej niz czterokrotnie. Spiewy anonimowe (lub bez
wskazanego kompozytora w CPS), w tym melodie oktoechosu, pojawiaja
sie facznie 22 razy, stanowigc niemal % wszystkich $piewow zaczerp-
nietych z kultury muzycznej prawostawia.

Wyrazna obecnos¢ watkéw muzycznych kompozytoréw wschodnio-
stowianskich w §piewach mariawickich jednoznacznie dowodzi tego, ze
osoby ksztaltujace tozsamo$¢ Kosciota Starokatolickiego Mariawitow
w poczatkach jego istnienia $wiadomie zdecydowaly si¢ nada¢ jego
kulturze muzycznej szersze horyzonty. Melodie Zachodu i Wschodu
w $piewach liturgicznych otrzymaly niemalze rowne sobie uprawnienia.
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Ideg mariawitéw w tym wymiarze moglo by¢ dazenie do uniwersalnosci
tworzonej przez siebie muzyki poprzez korzystanie z powszechnego
dziedzictwa chrzescijanskiego, nie tylko Ko$ciola macierzystego. W tym
miejscu nalezy uprzedzi¢ potencjalny zarzut niewykorzystania przez
mariawitéw w utworach liturgicznych $piewdéw Kosciolow innych tra-
dycji, np. protestanckiej. Cho¢ melodii tych brakuje w mszach, to jednak
obficie odwzorowywane sg w piesniach koscielnych, gtéwnie okresowych
i przygodnych?. Dzigki wykorzystywaniu elementéw tradycji muzycznej
réznych kregéw chrzedcijanstwa, w kulturze muzycznej mariawityzmu
obecny jest pierwiastek ekumeniczny. Jego istnienie warto podkresli¢
chociazby ze wzgledu na fakt, ze sam autor wielu §piewow liturgicznych,
bp M. Jakub Préchniewski, byt przeciez takze wspoltworcg Polskiej
Rady Ekumeniczne;j.

*  Przykladami mogg by¢ piesni obecne w zbiorach piesni choralnych Stanistawa
Jalosinskiego. Przygodne: ,,Cho¢ nie widze Zbawcy mego”; ,Dziataj, dopoki pora”; ,,Nie
wiem, co dzien przyniesie mi”; ,,Swe dzielo, Panie, wskrzes”; ,Za reke weZ mnie Panie”
(Jalosinski 1984a, brak paginacji {nr 14, 20, 21, 27, 29}]. Postne: ,,Cierniami uwienczong,
»Nakrzyzu przelatem krew”; ,,Panie, Ty widzisz” (Jatosinski, 1984b, brak paginacji {nr 1,
3, 8}). Wielkanocne: ,,O zmartwychwstaly”; ,,Radoé¢ pienia, dziekczynienia”; ,W ciemny
grob” (Jatosinski 1984c, brak paginacji {nr 10-12}).
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Fot. 7. D. Sotowiew ,,Tebie pojem” (CPS-2-2, 115), t. 9-18.
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Wykaz skrotow

Ceg.-Chor. — Parafia KSM pw. $w. Jana Chrzciciela w Ceglowie (zbiory
choru).

CPS - Cierkowno-Pjewczeskij Sbornik [LlepkoBHO-ITBBUaCKMIT
CO0OpHUKD].

KSM - Kosciot Starokatolicki Mariawitow.

N.Sob.-Chér. - Parafia KSM pw. §w. Mateusza Apostola i Ewangelisty
w Nowej Sobétce (zbiory choru).

Str.-Chor. - Parafia KSM pw. $w. Anny i $w. Marcina w Strykowie (zbiory
choru).

SMiM-Chér. - Swigtynia Mitosierdzia i Mitosci w Ptocku (zbiory chéru).

SMiM-Kapit. - Swigtynia Mitosierdzia i Mitosci w Plocku (zbiory ka-
pitularza).

t. - takt.

Wis.-A. — Parafia KSM pw. Trojcy Przenajswietszej w Wisniewie (zbiory
archiwalne).

Zar.-Chor. - Parafia KSM pw. Przemienienia Panskiego w Zarnéwce
(zbiory chéru).
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