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Streszczenie

Trzej najbardziej rozpoznawalni reformatorzy: Luter, Kalwin i Zwingli
reprezentowali trzy rézne spojrzenia na stowo i muzyke w Kosciele. Lu-
ter zastuzyl na miano ‘ojca $piewu powszechnego, poniewaz wprowadzit
do liturgii w stopniu niespotykanym od czaséw pierwotnego chrzescijan-
stwa wspolny $piew zgromadzenia. Byl entuzjasta muzyki, kompozytorem
i autorem pie$ni, ktore do dzi§ bywaja $piewane nie tylko w $rodowisku
luteranskim. Zwingli, sam bedac muzykiem, calkowicie usungl muzyke
z nabozenstwa. Obawial sie, ze odwraca ona uwage od stowa Bozego. Kalwin
wprowadzil zwyczaj wspolnego $piewania psalmow, ktory stat sie istotnym
elementem tozsamosci ewangelikow reformowanych. Zainicjowal powstanie
francuskojezycznego Psalterza genewskiego, bedacego zbiorem wszystkich
stu pie¢dziesigciu biblijnych psalméw pisanych wierszem i zaopatrzonych
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w jednoglosowe melodie, do ktorych wkrédtce zaczely powstawad psalterze
w innych jezykach. Psalmy na melodie genewskie $piewane sg po dzi$ dzien
w wielu kosciotach reformowanych na catym $wiecie. Poczatki ewangelickiej
muzyki ko$cielnej naznaczone sg zderzeniem osobowosci i pogladéw Lutra,
Zwingliego i Kalwina.

Abstract

Three most recognizable reformers: Luther, Calvin and Zwingli represented
three different views on the Word and music in Church. Luther deserves
the title of ‘the father of congregational singing), because he introduced it
to the Liturgy in the way that had not occurred since the times of early
Christianity. He was a music enthusiast, a composer, and a writer of songs,
which are sung in not only Lutheran society even today. Zwingli, despite
being a musician himself, totally removed music from the Service. He was
afraid that it distracted people from the God's Word. Calvin introduced
the habit of congregational psalm singing, which was an important ele-
ment of Reformed Evangelical identity. He initialized the creation of the
French-language Genevan Psalter, which was a set of all one hundred and
fifty Biblical Psalms, written as poetry and sung in one-part melodies, to
which soon more texts in other languages were created. Psalms based on
Genevan melodies are sung even today in many Reformed churches all
around the world. The beginnings of Evangelical music are marked by the
confronting personalities of Luther, Zwingli and Calvin.

Wprowadzenie

Dokonujac glebokich reform doktrynalnych i liturgicznych, XVI-
-wieczni reformatorzy musieli na nowo zdefiniowac role jaka powinna
odgrywac muzyka w zreformowanych Kosciotach, ktore wkrotce zaczeto
nazywa¢ ewangelickimi. Przy tej okazji musieli odpowiedzie¢ sobie na
szereg istotnych pytan. Czy w Kosciele skoncentrowanym na zwiasto-
waniu sfowa Bozego jest miejsce dla muzyki? Jedli tak, czy jej zadanie
ogranicza si¢ do bycia jedynie ‘nosnikiem’ stowa, czy moze jednak
muzyka koscielna sama w sobie posiada jakas$ warto$¢, chociazby ze
wzgledu na jej walory estetyczne? Czy, a jesli tak to pod jakimi warun-
kami, muzyka pomaga w modlitwie i uwielbianiu Boga? Czy przyczynia
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sie do zwiastowania Ewangelii? Jakiego rodzaju muzyka powinna by¢
wykonywana podczas nabozenstw? Czy powinno si¢ w kosciele uzywac
instrumentow?

Trzej najbardziej rozpoznawalni reformatorzy: Luter, Zwingli i Kal-
win reprezentowali trzy rézne spojrzenia na stowo i muzyke w Kosciele
i na tak postawione pytania udzielali zasadniczo odmiennych odpowie-
dzi. Na ich stanowiska wplyw miaty réznice w pogladach filozoficzno-
-teologicznych, a takze osobiste doswiadczenia i historyczno-kulturowe
konteksty reformatorskiej dziatalnosci kazdego z nich. Wszyscy trzej byli
praktykami - kaznodziejami, duszpasterzami, reformatorami i organiza-
torami Zycia ko$cielnego. Kazdy z nich zdawal sobie sprawe z doniostosci
zagadnienia muzyki w Kosciele, ale kazdy inaczej widzial zwigzane z nim
szanse i zagrozenia. Luter i Zwingli byli muzykami, instrumentalistami
i kompozytorami. Kalwin, najmniej wyksztalcony muzycznie z calej
trojki, nie byl bynajmniej ignorantem w tej dziedzinie. Jako humanista,
byt doskonale obeznany z antyczng teorig muzyki (Dunning 2001).

Luter byl niemieckim zakonnikiem o plebejskich korzeniach. Wy-
chowany na chorale gregorianiskim, ktory lubil i szanowal, nie gardzit
muzyka ludu, a jednoczes$nie zachwycal sie modna wowczas nider-
landzka polifonig. Do zmian w liturgii i zyciu ko$cielnym podchodzit
w sposob ostrozny i zachowawczy. Uwazal, ze nalezy zmieniac jedynie
to, co konieczne dla usunigcia naduzy¢, pozostawiajac nienaruszonym
to, co uwazal za zdrowy rdzen doktryny i liturgii Kosciola. W zwigzku
z powyzszym chetnie korzystal ze skarbow liturgicznej muzyki $re-
dniowiecznej’.

Zwingli byl szwajcarskim (niemieckojezycznym) duchownym diece-
zjalnym, intelektualistg i humanista, a ponadto kompozytorem (autorem
stéw i melodii do co najmniej trzech piesni, a w dwéch przypadkach tak-
ze autorem opracowania czterogtosowego)*, doskonale wyksztalconym

> Wykaz adaptowanych przez Lutra na potrzeby ewangelickiego nabozenstwa
dawniejszych hymnow liturgicznych zamieszcza Leaver 2001a.
* Szczegotowe informacje podaje Leaver 2001b.
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i utalentowanym muzykiem, znawca najnowszych mod i trendow w tej
dziedzinie. W kwestii reformy Kosciota byl znacznie bardziej radykalny
niz Luter. Postulowal stanowcze odcigcie si¢ od papieskiego Rzymu
i usuniecie z zycia koscielnego wszelkich przejawéw dawnych tradycji
liturgicznych. Miedzy innymi z tego powodu, wraz z obrazami, szatami
liturgicznymi i ceremoniami usunat z kosciota towarzyszaca im muzyke
(Potter 1994, 168).

Kalwin byt teologiem, prawnikiem i humanistg. Pochodzit z francu-
skiej Pikardii, studiowat w Paryzu i Orleanie, w zwiazku z powyzszym
nalezal do nieco innego niz Zwingli i Luter kregu kulturowego. Byt tez
od nich mlodszy i nie nalezal do grona pionieré6w Reformacji. Kiedy
zaczynal swojg dzialalnos¢ w Genewie, tamtejszy Kosciot byl juz zrefor-
mowany przez Guillamea Farela w duchu zwinglianskim. Byt bardziej
radykalny niz Luter, ale zdecydowanie bardziej wywazony niz Zwingli.
Korygujac kurs wyznaczony przez Zwingliego, Kalwin zabiegal o przy-
wrocenie muzyce miejsca w reformowanym nabozenstwie.

Luter docenit potencjal muzyki jako nosnika reformacyjnych idei.
Jednoczesnie warto$¢ sama w sobie dostrzegal w jej pigknie i bezposred-
nim oddzialywaniu na dusze i emocje czlowieka. Byt entuzjasta muzyki
w kosciele i postrzeganie jej w kategoriach jakiegokolwiek zagrozenia
byto mu obce. Zwingli calkowicie usunal muzyke z kosciota w obawie
przed odwracaniem uwagi od stowa Bozego. Kalwin goraco wspieral
wspolny $piew zgromadzenia, ale byl znacznie bardziej ostrozny niz
Luter. Sprzeciwial si¢ polifonii i muzyce instrumentalnej podczas nabo-
zenstwa, poniewaz jego zdaniem muzyka w kosciele miala ogranicza¢
sie do wspdlnego $piewu zgromadzenia i pozostawaé w stuzbie stowu
Bozemu. Poczatki ewangelickiej muzyki koscielnej to zderzenie tych
trzech osobowosci i ich pogladow.

Kultura muzyczna XVI w.

W $éredniowiecznej muzyce koscielnej dominowat choral grego-
rianski. Jednak od potowy XV wieku najpierw we Wtoszech, a stamtad
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w calej w Europie zaczeli pojawia¢ sie kompozytorzy niderlandzcy,
ktorzy przynosili ze sobg nowatorskie pomysty, czg§ciowo zapozyczone
z poznosredniowiecznej szkoty burgundzkiej (Chominski, Wilkowska-
-Chominska 1989, 147). Postugiwali si¢ oni w swoich kompozycjach
matematycznymi formutami (Orawski 2010, 162-163), co przejawialo si¢
miedzy innymi w szerokim zastosowaniu symboliki liczbowej, proporcji
iinnych srodkéw, zwanych potocznie ‘sztuczkami niderlandzkimi’, kto-
re byty ukrytymi w nutach i niemozliwymi do uslyszenia za pierwszym
razem lamigtéwkami. Byla to muzyka polifoniczna, w ktorej wszystkie
glosy traktowano réwnorzednie, a skomplikowane relacje miedzy nimi
byty $cisle regulowane zasadami kontrapunktu. W przeciwienstwie
do choralu gregorianskiego tekst nie byl tu najwazniejszy (Atlas 1998,
620). Stal si¢ przede wszystkim formalng podpora do budowania my-
$li muzycznych i ewentualnie pretekstem do zastosowania §rodkow
ilustracyjnych®. Stowa nie byly zrozumiate, poniewaz gtosy prowadzilty
swoje linie melodyczne niezaleznie, tekst pojawial si¢ z opdznieniem,
w czasie kiedy poprzedni glos $piewal jeszcze inny jego fragment. Ludzie
wyksztalceni znali teksty liturgiczne, a ponadto mogli je identyfikowac
na podstawie melodii choralowej pojawiajacej sie zwykle na poczatku
utworu lub jego czesci, jednak bez odpowiedniego przygotowania nie
mozna bylo zrozumie¢ $piewanych przez chor tekstow.

Za czolowego przedstawiciela polifonii niderlandzkiej uwaza sie
Josquina des Prés, ktory przejal od swoich poprzednikow” wiekszosé
wspomnianych juz zalozen, ale poszedt jeszcze dalej. Rozpowszechnit
tak zwane przeimitowanie, czyli przechodzenie melodii wraz z tekstem

* Termin uzywany powszechnie w piémiennictwie muzycznym, zob. Gwizdalanka
2005, 116.

¢ Co prawda Giuseppe Zarlino w swojej Instituzioni harmoniche (1558) postulowat
stuzebnos¢ muzyki wobec tekstu, jednak nadal odnosit swoje rozwazania do kunsztownej
muzyki polifonicznej, a nie do wspolnego $piewu zgromadzenia.

7

Do ktérych nalezeli miedzy innymi Guillaume Dufay, Johannes Okeghem i Jacob
Obrecht.
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przez wszystkie glosy. Kazda mygl z tekstu zostaje tu na nowo opracowa-
na muzycznie, po czym przechodzi przez wszystkie glosy zazebiajac sie
z poprzednig i nastepng mysla, co sprawia, ze tekst staje si¢ catkowicie
nieczytelny. Muzyka, réwniez koscielna, staje sie wiec intelektualng
gra z odbiorcg (Schiltz 2015, 2) zamiast by¢ jak dotychczas ‘nosnikiem’
tekstu (Hiley 2019, 11).

Powszechnie stosowano jeszcze jeden ciekawy $rodek o ktérym warto
wspomnie¢, a mianowicie $wiecki cantus firmus w utworach religijnych.
Cantus firmus byl to podstawowy budulec utworéw poczawszy od XIII
wieku - melodia (zwykle choralowa) na podstawie ktérej budowano
caly utwor. Umieszczang jg zazwyczaj w tenorze, aczkolwiek w czasach
Josquina des Prés mogta wystapi¢ juz w kazdym glosie. Czgsto mocno
wydluzano jej wartosci rytmiczne i na tej podstawie, majac juz jeden glos
i podstawe do imitacji komponowano reszte. Jednakze mimo dlugich
wartosci, ta melodia byta rozpoznawalna i stosunkowo tatwa do wychwy-
cenia, szczegolnie, ze zwykle pojawiala si¢ na poczatku, kiedy jeszcze nie
wszystkie glosy byty aktywne. Najbardziej popularnym $wieckim cantus
firmus do mszy, ktére w tamtym czasie byly utworami traktowanymi
przez wielu jako popis umiejetnosci kompozytorskich, byta frywolna,
zolnierska piosenka ,,Chomme armé”. Kazdy szanujacy sie kompozytor
renesansowy napisal co najmniej jedng msz¢ na tym cantus firmus,
a Josquin des Prés nawet dwie. Uzycie §wieckiej, popularnej piosenki
w miejsce choralowej melodii sprawilo jednak, ze muzyka koscielna
zamiast budzi¢ skojarzenia z poboznymi tekstami choralowymi, niosta
ze sobg $wieckie tresci zawarte w cytowanych melodiach.

Rozwdj polifonii doprowadzil w przededniu Reformacji do rozluz-
nienia zwigzkéw pomiedzy stowem a muzyka rozbrzmiewajaca w ko-
$ciofach. Ten stan rzeczy krytykowali nie tylko reformatorzy, ale réwniez
humanisci na czele z Erazmem z Rotterdamu (Wilson-Dickson 2007,
87). W drugiej potowie XVI w. kwestia ta trafita pod obrady Soboru Try-
denckiego, ktory wprowadzit do muzyki koscielnej liczne ograniczenia,
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jak na przyktad uproszczenie skomplikowanych uktadéw kontrapunk-
tycznych na rzecz wyrazniejszego przekazu stownego.

Luter

Marcin Luter glosit, ze ,,Stowo Boze chce by¢ nie tylko gloszone
z ambon, ale chce réwniez by¢ wyspiewywane” (WA BR 2, 2045)%. To
dzigki Lutrowi muzyka w stuzbie Stowa stala si¢ wkrotce jednym z naj-
grozniejszych orezy Reformacji. Piesni Lutra, ktdre trafialy pod strzechy
znacznie tatwiej niz teologiczne traktaty, w opinii jego przeciwnikow
~usmiercily wigcej dusz, nizli jego kazania” (Bainton 1995, 329).

Marcin Luter byt wielkim milosnikiem muzyki. Ukladal melodie’,
$piewal, gral na flecie i lutni. Wedlug relacji jego wspotpracownikow
»$piew go nigdy nie meczyl” a przy tym ,,zawsze potrafil z wielka elo-
kwencja rozprawia¢ o muzyce” (Za Bainton 1995, 325). Dom reforma-
tora i jego zony Katarzyny byl zawsze pelen muzyki.

Luter pisal, ze ,muzyka, zaraz po Stowie Bozym, zastuguje na naj-
wyzszg chwale” (WA Tr 1, 968, za Wilson-Dickson 2007, 75)'°. Widzial
~wszelka sztuke, w szczegdlnosci zas muzyke, w stuzbie temu, ktory ja
stworzyl i darowat ludziom” (WA 35,475,4-5, za Lienhard 2011, 292).
Gardzi¢ muzyka to, wedlug wittenberskiego reformatora, ,,zwykle dzi-
wactwo’, a ten kto muzyki nie potrafi doceni¢ jest ,,zwyklym gburem,
niegodnym, by uwazac go za cztowieka” (Za Bainton 1995, 326). Po wielu
latach spedzonych w klasztorze Luter znal doskonale w praktyce chorat
gregorianski i ze swoboda wypowiadal si¢ kwestiach zwigzanych z teorig
muzyki koscielnej, takich jak zastosowanie réznych skal modalnych do
$piewow liturgicznych. Dal si¢ tez pozna¢ jako milosnik niderlandzkiej

8 Wortt Gottes will aus den Kanzeln verkiindigt, aber auch gesungen werden.”

(WA BR 2, 2045).
®  Wykaz skomponowanych przez Lutra melodii zamieszcza Leaver 2001a, 7.
1 Por. w oryginale: ,Musica verdient, gleich nach dem Gottes Wortt, der ge6fiten

Ehre” (WA Tr 1, 968).
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polifonii, a w szczegdlnosci Josquina des Prés, o ktérym pisal, ze jego
nuty czynig to, czego on chce, podczas gdy inni mistrzowie $piewu
muszg robic to, czego chca nuty''.

Heinz Schilling przypuszcza, ze Luter zamierzal napisac teoretycz-
ng rozprawe na temat roli muzyki. Swiadczy¢ o tym ma zachowany
szkic zatytulowany ,,O muzyce’, zawierajacy najwazniejsze elementy
lutrowego spojrzenia na muzyke (Schilling 2017, 539). Przedstawia on
muzyke jako czysty, wspanialy dar Bozy, narzedzie Ducha Swietego,
a wérod nauk przyznaje jej zaszczytne miejsce tuz za teologia. Muzyka,
zdaniem Lutra, rozwesela serce, przepedza diabta, sprawia niewinng
rado$¢, pomaga w walce ze zloscig, pozadliwoscia i pycha. By¢ moze to
wlasnie stosunek do muzyki byl jednym z powodéw niecheci jakg Luter
darzyl Zwingliego. Zaliczal go wszak do ‘marzycieli, a szkic ,,O muzyce”
rozpoczal wyznaniem: ,,Kocham muzyke. Nie podobaja mi sie marzycie-
le, poniewaz potepiaja muzyke” (WA 30 II, 695-696, za Schilling 2017,
539-540). Luter z zalem przeciwstawial ewangelickich ksigzat Saksonii,
ktérzy troszcza sie o ,bron i armaty” katolickim wiadcom Bawarii,
ktdrzy ,,pielegnujg muzyke”?. Ostatecznie dzielo poswigcone muzyce
nie powstalo, niemniej filozofii i teorii muzyki Luter poswigcal sporo
uwagi niejako na marginesie innych zagadnien®.

Wplyw Lutra na dzieje muzyki koscielnej jest ogromny. Do czasow
Reformagji $piew liturgiczny byt zasadniczo domeng celebransa i ché-
ru. Dokonujac reformy liturgii Luter wprowadzit do niej w stopniu
niespotykanym od czaséw pierwotnego chrzescijanstwa wspdlny spiew
zgromadzenia. Zdaniem Rolanda Baintona, wittenberski reformator
moze by¢ uznany wrecz za ,,0jca $piewu powszechnego” (Bainton 1995,
327). Ta radykalna zmiana pociagala za sobg konieczno$¢ stworzenia

' Josquin ist der noten meister, die habens miissen machen, wie er wolt; die andern
Sangmeister miissens machen, wie es die noten haben woéllen” (Za @strem 2002, 51).

12 ,Duces Bavariae laudo in hoc, quia Musicam colunt. Apud nos Saxones arma
et Bombardae praedicantur” (WA 30, II, 696)

Y Wigcej Loewe 2013.
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odpowiedniego repertuaru piesni do wspolnego $piewania, rzecz ja-
sna w jezyku zrozumialym dla wiernych. Wychodzac na przeciw tej
potrzebie, Luter wydal w roku 1524 $piewnik', w ktérym zamiescit
miedzy innymi hymny wlasnego autorstwa, przy czym granice pomiedzy
oryginalng tworczoscig a swobodng adaptacja wczesniejszych utwo-
réw nie zawsze s3 jasno zarysowane. Czg¢s¢ melodii stanowig autorskie
kompozycje reformatora, cze$¢ wywodzi sie z tacinskiego choralu gre-
gorianskiego, jeszcze inne maja pochodzenie $§wieckie. Luter nie wzbra-
nial si¢ bowiem przed taczeniem melodii pochodzacych z rycerskich
ballad, czy ludowych piosenek z religijnym tekstem (Wilson-Dickson
2007, 78). Wérdd tekstow, ktdre znalazly si¢ w lutrowym $piewniku sg
parafrazy psalméw, adaptacje sredniowiecznych hymnoéw lacinskich
i utwory oryginalne. Publikujac zbiory piesni Luter stal si¢ niejako ojcem
luteranskiego kancjonatu i wytyczyl na cale pokolenia droge rozwoju
luteranskiej kultury muzycznej. Kancjonat stal si¢, obok Biblii, kluczo-
wym skladnikiem luteranskiej duchowosci. Daniel Sidonius, stowacki
pastor luteranski pisat:

Oto jest kancjonal godzien,

Abys go czytywal co dzien,

Diabfa nim wygania¢ mozna,

bo mu $mierdzi pie$n pobozna (Tranoscius 2017, 152).

Luter wielka estymg darzy! biblijng Ksiege Psalmoéw. Wyktady na
temat psalmoéw, obok Listu do Rzymian, staly sie dla niego przeto-
mowym do$wiadczeniem duchowo-intelektualnym, prowadzacym do
odkrycia kluczowej dla Reformacji prawdy o usprawiedliwieniu przez
wiare. Ksiege Psalméw Luter nazywat ,matlg Biblia, w ktorej wszystko,
co znajduje si¢ w calej Biblii, ujete jest w najpickniejszy i najkrotszy
sposob” (WA DB 10 I, 99, za Luter 1992, 24). Zwracal uwage na jej
uniwersalny charakter, ktory sprawia, ze w tej ,,ksigzeczce wszystkich

" Eyn Enchiridion oder Handbuchlein” 1524. W tym samym roku ukazal si¢ tez
skromniejszy zbior o$miu pie$ni (Achtliederbuch) spos$réd ktérych cztery napisat Luter
(Etlich Cristlich lider. Lobgesang und Psalm 1524).
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$wietych” kazdy cztowiek znajduje ,,stowa, ktére sa do jego polozenia
stosowne i tak odpowiednie, jakby byly ulozone jedynie ze wzgledu na
niego, tak, Ze i on sam nie moze ich lepiej utozy¢ anilepszych znalez¢, ani
sobie lepszych zyczy¢” (WA DB 101, 99, za Luter 1992, 26). Poréwnywat
Psalterz do Modlitwy Panskiej i zalecal, by chrzescijanie postugiwali sie
nim jak najczesciej. Jako byty zakonnik Luter cenif opartg na Psalterzu
Liturgie Godzin i dazyl do jej zachowania w zreformowanym Kosciele
(Wilson-Dickson 2007, 77). Obok psalméw $piewanych na melodie
gregorianskie wlaczyt do liturgii parafrazy psalmoéw, ktore staly sie od-
tad nieodlacznym skladnikiem luteranskich kancjonatéw. Najbardziej
znana pie$n wittenberskiego reformatora (,,Ein feste Burg ist unser
Gott”) rowniez jest swobodna parafrazg psalmu (Ps 46). Przy calym
szacunku do psalméw, Luter chcial jednak, aby podczas nabozenstw
$piewano réowniez inne pie$ni. Przywigzywal bowiem wielka wage do
piesni jako ‘nosnika’ ewangelicznych prawd wiary, a tej roli repertuar
ztozony z samych psalméw wypelnic¢ by nie zdotat.

Luter byl niewatpliwie czlowiekiem stowa i pragnal muzyke ko-
$cielng podporzadkowac stowu Bozemu. Dostrzegal jednak réwniez
autonomiczng warto$¢ muzyki. Kochal muzyke dla niej samej, dla jej
piekna i kojacego wplywu na ludzka dusze. Z tego powodu byt gotow
zaakceptowac obecnos¢ w kosciele muzyki, ktéra bezposrednio nie stu-
zyta za ‘nos$nik’ Stowa. Nie sprzeciwial si¢ polifonii, ktora w kontekscie
nabozenstwa krytykowali inni reformatorzy. W koncepcji Lutra byto
jednak miejsce zarowno dla wspolnego $piewu zgromadzenia, ktére-
mu przyznawal pierwszenstwo, jak i dla form bardziej artystycznych
wykonywanych przez chéry i kantoréw.

Zwingli

Zwingli byl prawdopodobnie najbardziej utalentowanym
i wyksztalconym muzykiem posréd reformatoréw. Grat na kilkuna-
stu instrumentach (Garside 1966, 22). Na wszystkich etapach swojej
edukacji poswiecal muzyce sporo uwagi (Leaver 2001b). Upodobanie
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do muzykowania nieomal zagrozito jego karierze duchownej. Kiedy
w 1518 roku staral sie o stanowisko kaznodziei w Zurychu, pojawity
sie oskarzenia o ‘Swiatowos$¢’ i zmystowos¢, ktére mialy przejawiac
sie migdzy innymi w tym, ze Zwingli wspolnie ze swoimi przyjaciéimi
z zapamietaniem oddawat sie uprawianiu na wskro$ swieckiej i rozryw-
kowej muzyki (Garside 1966, 16)". Zwingli sam komponowal, zalecal
tez muzyke jako przydatne narzedzie w edukacji (Garside 1966, 75).

Na poczatku XVIwieku Zurych byl miastem, w ktérym kultura mu-
zyczna ogniskowata si¢ wokoét Kos$ciota. Rozkwitata koscielna polifonia,
muzyka koscielna ulegata daleko idacej profesjonalizacji (Garside 1966,
19). Zwingli kochal muzyke i byl w stanie doceni¢ kunszt zuryskich
muzykow. A jednak zdecydowat si¢ usuna¢ catkowicie muzyke z nabo-
zenstwa. Uczynil to z trzech $cisle ze soba powiazanych powodéw. Po
pierwsze, muzyka ko$cielna nie miedcila si¢ w jego koncepcji uwielbienia
‘w duchu i prawdzie. Zwingli zachwycal si¢ muzyka polifoniczna, ale
uznal jg za calkowicie nieprzydatng dla uwielbienia Boga. Artystyczne
popisy podczas nabozenstwa uwazal za niedopuszczalne. Po drugie, da-
zac do ustanowienia kultu ‘w duchu i prawdzie, Zwingli chcial radykalnie
zerwaé z Rzymem i wszystkim, co wigzalo si¢ ze skorumpowanym,
papieskim kultem. Po trzecie, uwazal, ze muzyka zbyt mocno angazujac
emocje czlowieka, odwraca jego uwage od stowa Bozego.

Wisrod opublikowanych przez Zwingliego w 1523 roku szes¢dziesie-
ciu siedmiu artykuléw, trzy po$wigcone zostaly oddawaniu czci Bogu
i modlitwie:

Prawdziwi czciciele wzywaja Boga w duchu i prawdzie, nie podnoszac

wrzawy przed ludZzmi.

Obtudnicy wykonuja swe uczynki, chcgc by¢ widziani przez ludzi;

totez juz teraz otrzymujg nalezng zaplate.

Z tego musi wiec wynika¢ wniosek, ze kto §piewa w $wigtyni lub czy-

ni wrzawe bez skupienia i wylacznie dla pieniedzy, szuka albo chwaty

u ludzi, albo zysku (Zwingli 1981, art. 44-46).

* G.R. Potter wspomina réwniez o innych zarzutach natury obyczajowej (Potter
1994, 55).
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Na przeciwstawieniu tego, co wewnetrzne i ukryte, temu, co ze-
wnetrzne i widzialne Zwingli zbudowal swojg koncepcje kultu - praw-
dziwej czci oddawanej Bogu ‘w duchu i prawdzie’ sprzeciwia si¢ ‘wrzawa’
podnoszona ‘przed ludzmi. Wiara ma charakter duchowy, zewnetrzne
formy traktowane sg z nieufnoscig. Z tego zatozenia wyrosly zaréwno
sprzeciw wobec muzyki ko$cielnej, jak i walka z obrazami, freskami
i oltarzami. Koscioly z przestrzeni liturgicznych mialy sta¢ si¢ zwykly-
mi audytoriami, w ktérych rozbrzmiewa¢ miato jedynie stowo Boze.
Usunieto z nich réwniez organy. Dla Zwingliego wszelka forma tracita
hipokryzja, obtudng religijnoscia tych, ktérzy ‘chcg by¢ widziani przez
ludzi’ Wszak Bég moéwi: ,,Usuni ode mnie wrzask twoich piesni! I nie chce
stysze¢ brzeku twoich harf” (Am 5,23). Jesli apostot Pawel wspomina
o napelnianiu si¢ Duchem poprzez psalmy, hymny i pie$ni pelne ducha
(Kol 3,16), to zdaniem Zwingliego ma na mysli $piewanie ‘w sercu; a nie
‘ustami’. Zamiast ‘mamrotac’ psalmy chrzescijanie winni raczej je czyta¢
i wyjasniac ich tre$¢ (Garside 1966, 46).

W przeciwienstwie do Lutra Zwingli nie byl przywiazany do kosciel-
nych tradycji i ceremonii. Do ewangelicznej wiary doprowadzila go nie
religijna formacja, a erazmianska, humanistyczna ‘filozofia Chrystusa,
ktéra dodatkowo utwierdzata go w jego nieufnosci wobec form i ce-
remonii'. ‘Uduchowieniu’ chrzescijanistwa sprzyjala réwniez wyraz-
na obecno$¢ platonsko-gnostyckiego dualizmu w mysli reformatora
(Leszczynski 2017, 107). Wobec powyzszego Zwingli, w przeciwien-
stwie do Lutra, nie myslal o ‘oczyszczeniu® katolickiego nabozenstwa
z naduzy¢, tylko o stworzeniu calkowicie nowego modelu kultu, na
podstawie bezposrednich wskazéwek znajdujacych si¢ w Nowym Te-
stamencie. W efekcie zwinglianskie nabozenstwo sprowadzalo sie do

6 G.R. Potter twierdzi, ze najwigkszy wplyw na Zwingliego wywarl Erazm z Rot-
terdamu (zob. Potter 1994, 24). R. M. Leszczynski zwraca uwage na fakt, ze w mtodzien-
czych latach Zwingli pobieral nauki u wybitnego humanisty Heinricha Wolfina, ktéry
byl uczniem Erazma z Rotterdamu (Leszczynski 2017, 89).
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czytania i zwiastowania stowa Bozego, modlitwy i Wieczerzy Panskiej.
Ze wzgledu na ‘ludzka stabos$¢’ i w zwigzku z tym prawdopodobnie
jedynie tymczasowo pozostawiono antyfonalna recytacje Credo, Gloria
i psalméw (Benson 1909, 4).

Kalwin

Kalwin podzielal przynajmniej po czesci obawy Zwingliego, ze muzy-
ka moze odwraca¢ uwage od stowa Bozego. Ze wzgledu na to niebezpie-
czenstwo pisal, ze ,musimy starannie wystrzegac sie, aby nasze uszy nie
byly bardziej skupione na muzyce, niz nasze umysty na duchowym sensie
spiewanych stow” (Za Kalwin 2018, 58)". Przywolujac podobne rozterki
przezywane przez $wietego Augustyna (Kalwin 2018, 57-58), Kalwin
zwracal jednak uwage na fakt, ze rozwazywszy wszystkie zagrozenia
i korzysci wynikajace ze wspdlnego $piewania, Augustyn utrzymat ten
zwyczaj w swoim Kosciele. Kalwin przypominal, ze wspdlny $piew jest
zwyczajem apostolskim, zalecanym przez Pismo Swiete. Powolywat sie
na List do Kolosan (Kol 3,16), w ktérym apostol Pawel poleca wspolne
$piewanie piesni ,dzigki ktérym pobozni ludzie buduja si¢ nawzajem”
(Za Kalwin 2019, 57). W przeciwienstwie do Zwingliego interpretowat
ten fragment, podobnie jak Zyjacy tysigc lat wczesniej $w. Benedykt,
jako zachete do wspolnego $piewania ‘ustami, ale w zgodzie z ‘sercem’™®.

Jednak zdaniem Kalwina nie kazdy rodzaj muzyki nadaje si¢ do
uzytku koscielnego. Melodie musza by¢ ‘dostosowane do powagi, jaka
przystoi przed obliczem Bozym, a $piewac nalezy z umiarem’ (Kalwin
2018, 57). Dostrzegajac site emocjonalnego oddzialywania muzyki na
czlowieka, Kalwin widzial w niej potencjalnie pozyteczne narzedzie stu-
zace wzmocnieniu przekazu stowa Bozego. Spiew jego zdaniem wspiera
modlitwe, bardziej niz ‘samo stowo’ rozpala milos¢ do Boga i ‘roznieca

7 Oryginal dostgpny jako Calvin 1859b.
18 Tak $piewajmy psalmy, aby nasze serce byto w zgodzie z tym, co glosza nasze
usta” (,Reguta $w. Benedykta” 1999, nr 19,7).
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zapal do gloszenia Bozej chwaty’ (Meller 2015, 284-286). Jednoczesnie
przestrzegal przed melodiami, ktére ,,komponowane wylacznie dla
wprawienia w dobry nastrdj i dla przyjemnosci uszu nie przystoja ma-
jestatowi Kosciola i s3 Bogu obmierzte” (Kalwin 2018, 58).

Powolujac si¢ na starozytng praktyke, Kalwin zalecal przede wszyst-
kim $piewanie psalméw. Nazywat Psalterz ,anatomia ludzkiej duszy”
(Calvin 1859a, VI, za Ravasi 2007, 20) i poswiecit mu wiele uwagi,
tworzgc miedzy innymi obszerny komentarz do Ksiegi Psalméw, do dzi$
uznawany za jeden z najwazniejszych w historii Kosciota (Ravasi 2007,
66). Rowniez w ,,Institutio Religionis Christianae” Kalwin podkreslat
kluczowe znaczenie psalméw w modlitwie". Niestety, jeszcze przed
przybyciem Kalwina do Genewy, Guillame Farel, idac za przyktadem
Zwingliego, usunal wszelka muzyke z genewskich kosciotéw. Kalwin
usitowal wprowadzi¢ do nabozenstwa wspolny $piew psalméw, co stato
sie jednym z powodow konfliktu z wladzami miasta, w ktéry popadt
w 1538 roku. Zmuszony do opuszczenia Genewy, udat si¢ Strasburga.
W tamtejszych zborach niemieckojezycznych zetknat si¢ z wprowa-
dzonym przez Bucera zwyczajem $piewania psalméw, ktory wkrétce
(z inicjatywy Kalwina) przejely rowniez zbory francuskie. W Strasburgu
Kalwin zainicjowal wydanie swojego pierwszego (niekompletnego)
Psalterza. Znalazlo si¢ w nim mie¢dzy innymi 12 tekstow modnego
wowczas dworskiego poety Clementa Marota. Od tego czasu Kalwin
nosil sie z zamiarem wydania pelnego psatterza metrycznego, ktéry miat
by¢ zbiorem wszystkich 150 biblijnych psalméw, pisanych wierszem do
odpowiednio dobranych melodii.

Po powrocie do Genewy Kalwin uzyskal zgode rady miejskiej na
wprowadzenie do porzadku nabozenstwa wspdlnego $piewu psalmow.
Do tego celu w pierwszej kolejnoéci uzywano psalméw zebranych przez
Kalwina w okresie strasburskim. Kiedy w 1542 r. do Genewy przybyt

¥ Rozdzial poswigcony modlitwie (ksiega III, rozdziat XX) zawiera okoto sze$¢-
dziesieciu aluzji i cytatéw z Ksiegi Psalmoéw.
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Clement Marot, ktéry we Francji popadt w kfopoty wlasnie ze wzgle-
du na swoje przeklady psalmow - staly sie one bowiem podstawa do
oskarzenia go o sprzyjanie herezji - w genewskich kosciotach mogt
ustyszec ludzi $piewajacych teksty, ktore kilka lat wczesniej pisal na
dworze francuskiego krola. Kalwin zaangazowal Marota do pisania ko-
lejnych tekstow psalmoéw, jednak nie zdotal przekona¢ wladz miejskich
do zapewnienia wystarczajacego finansowania tego projektu. Z tego
powodu, a takze ze wzgledu na trudnosci adaptacyjne, jakich dworski
poeta doswiadczal w ascetycznym srodowisku Genewy, Marot przerwat
prace nad Psalterzem i wyjechat z Genewy. Jego dzielo podjat i ukonczyt
Teodor Beza. Kompletny Psalterz ukazal sie¢ w roku 1562.

W melodiach Psalterza genewskiego widoczne sg slady muzyki
dworskiej i popularnej, a takze choralu gregorianskiego (Pozniak 2017,
300). Kalwin zalecal, aby psalmy podczas nabozenstwa $piewane byty
jednoglosowo, bez akompaniamentu. Proste, podnioste melodie mialy
,harmonizowac ze sfowem, lecz nie dominowa¢ nad nim” (Meller 2015,
284-285). Mialy by¢ instrumentem modlitwy i nosnikiem stowa Bozego,
a nie okazja do prezentowania artystycznego kunsztu. Za najwazniej-
szego sposrod kompozytoréw zaangazowanych w tworzenie Psalterza
uwaza si¢ Louisa Bourgeois.

Psalterz genewski zyskat olbrzymia popularnos¢. Do konica XVI wie-
ku do tych samych, nazywanych , francuskimi” melodii, powstaty Psat-
terze w jezykach niemieckim, niderlandzkim, angielskim, wegierskim
i czeskim. W roku 1605 ukazala si¢ polska wersja Psalterza — Psalmy
Dawidowe ,,na melodie psalméw francuskich urobione”, autorstwa ks.
Macieja Rybinskiego, superintendenta wielkopolskiej Jednoty czesko-
braterskiej. Psalterz Rybinskiego doczekat sie kilkunastu wydan (Piet-
kiewicz 2016, 296-309). W ten oto sposob Psalterze metryczne - zbiory
zawierajace wierszowane parafrazy wszystkich stu pie¢dziesieciu biblij-
nych psalmoéw, staly sie dla ewangelikow reformowanych tym, czym dla
luteran byly kancjonaty.
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Podsumowanie

Po pieciuset latach od wydarzen, ktére zapoczatkowaly protestancka
Reformacj¢, mozna spojrzec z perspektywy czasu na trzy konkurencyj-
ne podejscia do roli stowa i muzyki w kosciele: zwiglianskie, luterskie
i kalwinskie oraz na ich dalsze losy.

Model zwinglianski okazal si¢ efemeryda. Kult pozbawiony muzyki
przetrwal w Zurychu zaledwie siedemdziesiat lat, w innych miastach
jeszcze krocej. Stopniowo na obszarze niemieckojezycznej Szwajcarii
do ,,zwinglianskich” ko$ciotéw wkraczaly z jednej strony kalwinskie
psalmy, z drugiej luteranskie, lub wzorowane na luteranskich hymny.

Model kalwinski mial wiekszy potencjal przetrwania. Wspolne $pie-
wanie psalméw stalo si¢ znakiem rozpoznawczym ewangelikow refor-
mowanych i waznym elementem ich tozsamo$ci®. Psalterz genewski
- prawdziwe arcydzielo szesnastowiecznej muzyki przeszed! probe czasu
i do dzis$ pozostaje w uzyciu doczekawszy sie wielu oryginalnych opra-
cowan i adaptacji. Jednakze 6w kalwinski model w swojej ortodoksyjnej
postaci nie daje zbyt wiele przestrzeni do rozwoju. Zaklada on bowiem,
ze muzyka podczas nabozenstwa pozostanie na zawsze sprowadzona do
wspdlnego, jednoglosowego spiewu psalmoéw, bez jakiegokolwiek akom-
paniamentu. Na wiecej pozwala poza nabozenstwem, co zreszta wkrot-
ce zaowocowalo powstawaniem wieloglosowych opracowan Psalterza
genewskiego® i narodzinami kalwinskiej hymnografii. Ortodoksyjny
model kalwinski okazal si¢ jednak w dluzszej perspektywie zbyt asce-
tyczny. Do dzi$ jedynie niektore sposrdd konserwatywnych kosciotow
anglosaskiej tradycji prezbiterianskiej wytrwaly przy surowym obyczaju
$piewania a capella wyltacznie jednoglosowych psalméw (cho¢ nieko-
niecznie do genewskich melodii). W pozostatych przypadkach, z czasem

2 Nawet w sienkiewiczowskim ,,Potopie” ksigze Janusz Radziwilt odmawia ‘kal-
winskie pacierze’ i $piewa psalmy.

2 Autor jednego z najpopularniejszych czterogtosowych opracowan melodii z Psal-
terza Claude Goudimel bywa niekiedy biednie przedstawiany jako kompozytor tychze.
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do kalwinskich ko$ciotéw wprowadzono organy (a wspolczesnie réwniez
inne instrumenty) i dopuszczono $piewanie pie$ni innych niz psalmy.

Najtrwalszy i najbardziej plodny okazal si¢ model luteranski. Za-
owocowal on rozkwitem luteranskiej hymnografii (Johann Walter, Paul
Gerhard, Johann Hermann i inni) i rozwojem kancjonatu jako fenomenu
kulturowego. Trudno dzisiaj wyobrazi¢ sobie koscioly ewangelickie
i ewangelikalne bez zwyczaju wspdlnego spiewania hymnéw. Do dzis,
nie tylko luteranie §piewaja hymny Lutra i jego pierwszych nasladowcow.
Otwarte perspektywy rozwoju doprowadzily do narodzin luteranskiej
muzyki organowej i kantatowej, ktorej szczytowy rozwoj uosabia Jan
Sebastian Bach. Podejscie do muzyki we wspolczesnych Kosciotach
protestanckich jest zdecydowanie bardziej luterskie niz kalwinskie, nie
wspominajgc o zwinglianskim. Bez Lutra trudno sobie wyobrazi¢ braci
Wesleyow i pdzniejsza tradycje piesni pietystycznej i przebudzeniowe;.
Jednak patrzac z reformowanej perspektywy, za stabos¢ luterskiego
modelu relacji muzyka - stowo w ko$ciele mozna uzna¢ niedostatek
ostroznosci, ktora cechuje podejscie kalwinskie i zapobiega zbytniej
emancypacji muzyki koscielnej i oderwania jej od zasadniczego prze-
znaczenia, jakim jest stuzba stowu Bozemu.

Minglo dwiescie lat zanim dwa strumienie protestanckiej kultury
muzycznej w Europie Zachodniej polaczyty si¢ w jeden nurt. Proces ten
zostal w drugiej potowie XVI w. znacznie spowolniony przez zjawisko
konfesjonalizacji protestantyzmu. Z drugiej strony to wlasnie muzyka
pomagala je przezwyciezaé, tworzac pomosty pomiedzy réznymi lute-
ranami i reformowanymi w czasach, kiedy teologia raczej dzielila niz
faczyla dwie rodziny Kosciotéw reformacyjnych. W tym kontekscie
warto wspomnie¢ o Europie Srodkowej, gdzie od poczatku dominowata
swoista ‘hybrydowa’ forma ewangelickiej kultury muzycznej. W znacz-
nej mierze zawdzieczamy ja braciom czeskim, ktorzy z jednej strony
pisali piesni i wydawali kancjonaly jeszcze przed Lutrem, z drugiej zas
strony stworzyli czeska i polska wersje Psalterza genewskiego. Ponad-
to, teologicznie sytuowali si¢ pomigdzy luteranami a reformowanymi,
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zachowujac z kazdym z tych $rodowisk relacje mimo wszystko lepsze
niz relacje luteransko-reformowane. W efekcie w specyficznym srodko-
woeuropejskim mikroklimacie koscielnym luteranie $piewali kalwinskie
psalmy, a ewangelicy reformowani nigdy nie przyjeli surowego, genew-
skiego obyczaju $§piewania jedynie psalmow.
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